SENADO FEDERAL
COMISSAO DE EDUCACAO
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AUDIENCIA PUBLICA

ATA DA 2* REUNIAO ORDINARIA, DA 2* SESSAO LEGISLATIVA
ORDINARIA DA 51° LEGISLATURA, REALIZADA EM 18 DE MAIO DE 2000.

As nove horas e trinta minutos do dia 18 de maio de dois mil, na sala de reunides da
Comissido, Ala Senador Alexandre Costa, sala 15, sob a Presidéncia do Senhor
Senador José Fogaca, ¢ com a presenga dos Senhores Senadores, Agnelo Alves, Roberto
Saturnino, Francelino Pereira, Sebastido Rocha e ainda o Senador Artur da Tavola e o
Deputado Fernando Gabeira (ndo membros), reine-se a Subcomissdo do Cinema Brasileiro.
Deixam de comparecer por motivo justificado os Senhores Senadores, Licio Alcantara,
Luiz Estevao e Luiz Otavio. A Presidéncia dispensa a leitura da ata da reunido anterior que
¢ dada como aprovada. A presente reunido, convocada na forma de Audiéncia Publica, ¢ a
sexta (6) do ciclo denominado “Povo do Cinema” que tem como objetivo ouvir os varios
setores do cinema brasileiro e para tal, convidou os seguintes expositores; Sr. Leopoldo
Nunes (Presidente da ABD - Associa¢do Brasileira de Documentaristas - SP), Sr. Jodo
Moreira Sales (Documentarista - RJ), Sr. Silvio Tendler (Cineasta - RJ) e o Sr. Werner
Schiinemann (Presidente da FUNDACINE - Fundag¢do de Cinema do RS). A seguir, a
Presidéncia passa a palavra aos convidados. Finda a exposi¢cdo, o Sr. Presidente abre o
debate com os Senhores Senadores. Encerrado o debate, a Presidéncia agradece a todos
pela presenga e declara encerrado os trabalhos, determinando que as Notas Taquigraficas
sejam anexadas a esta Ata para a devida publicacdo. Nada mais havendo a tratar, a
Presidéncia encerra a reunido, as treze horas e vinte minutos determinando que eu, Jilio
Ricardo Borges Linhares, Secretario da Comissiao de Educacio e da Subcomissido do
Cinema Brasileiro, lavrasse a presente Ata que apos lida e aprovada, sera assinada pelo
Senhor Presidente.

SENADOR JOSE FOGACA
PRESIDENTE DA SUBCOMISSAO DO CINEMA BRASILEIRO



NOTA TAQUIGRAFICA

O SR. PRESIDENTE (José Fogaca) - Srs. Senadores, senhores convidados, estamos
dando inicio a 6* Audiéncia Publica da Comissdo do Cinema Brasileiro, criada no ambito da
Comissao de Educacdo do Senado Federal, que procura estudar os problemas relativos a producao,
distribuicdo e exibig¢ao cinematografica no Brasil.

Esta Comissdo ja realizou diversas audiéncias, os trabalhos tém-se desdobrado de forma
extremamente conseqiiente e ja temos um bom cabedal, um bom acervo de opinides, de propostas,
de sugestoes e de analises dos diversos convidados que aqui compareceram.

Esta Comissdo chega a conclusdo de que, primeiro, pelos elementos que colhemos,
podemos concluir que se justifica inteiramente a criacdo desta Comissdo, ou seja, que € preciso
haver politica publica em relagdo ao cinema no Brasil. Em todos os paises do mundo ha uma
politica de cinema, ha uma politica publica voltada para a cultura e especificamente para o cinema
que geralmente explica ou da a justificativa e a sustentacdo para o crescimento da criagdo
cinematografica nesses paises. No caso do Brasil, estamos fazendo uma longa e detalhada
avaliag@o, porque o objetivo desta Comissdo ¢, ao seu final, apresentar um relatério que inclua
propostas e recomendagdes ao Executivo ¢ também um conjunto de projetos de lei que possa, de
uma forma ou de outra, servir como um instrumento de estimulo e de favorecimento a um ambiente
de criacdo cinematografica no Brasil.

Ja ouvimos a area de producdo, ouvimos os exibidores, ouvimos aqui também
coordenadores de festivais de cinema, mas ndo tinhamos ouvido ainda - era uma lacuna na agenda
desta Comissao - os documentaristas.

O documentario, como sabemos, ¢ extremamente importante, ¢ uma parte vital do cinema,
do cinema como informagdo, do cinema como analise, do cinema como denuncia, do cinema como
proposi¢do social, como Historia, como Ciéncia, enfim, o documentario ¢ um dos géneros mais
importantes da cinematografia moderna. Por isso, trouxemos quatro nomes que entendemos ser
representativos e podem aqui traduzir o pensamento dos documentaristas no Brasil. Gostariamos de
ter convidado um numero maior de representantes ou de cineastas, produtores que atuam neste
setor, mas, evidentemente, esta Comissdo tem os seus limites e este painel visa, sobretudo, a
objetividade de chegarmos a uma conclusdo, a defini¢des que possam ajudar esta Comissdo no seu
trabalho.

O Senador Francelino Pereira, como Relator, os demais Senadores nos ajudaram a
configurar a Mesa de hoje e aqui se encontra o Leopoldo Nunes, Presidente da Associagdo
Brasileira de Documentaristas — ABD, Sdo Paulo, aqui se encontra o Jodo Moreira Sales,
documentarista do Rio de Janeiro, o Silvio Tendler, cineasta e documentarista também ¢ o Werner
Schiinemann, que ¢ Presidente da Fundacine — Funda¢@o de Cinema do Rio Grande do Sul.

De fato, esses nomes, ndo s6 pela sua representatividade, mas pelo fato de aqui
representarem trés Estados, podem nos dar uma visdo do Brasil, uma visdo do documentario e das
condigdes do documentario no Brasil.

Indagaria se o Senador Francelino Pereira tem, como relator, alguma observagdo a fazer.
Passo a palavra a S. Ex*.

O SR. FRANCELINO PEREIRA - Sr*® e Sr® Senadores, senhores convidados,
assistentes e, conseqiientemente, participantes desta audiéncia publica, desta mostra que estamos
realizando hoje, ja no caminho do término dos nossos trabalhos. Mas hoje é como se estivéssemos
iniciando os nossos trabalhos, porque na verdade o cinema — outros entendem mais do que a gente —
devia efetivamente comegar pelo curta metragem e pelo documentario. E isso representam duas
pecas importantes do inicio da cenografia brasileira.

Confesso aos Senadores e aos participantes desta audiéncia publica que hoje a nossa
atencdo se volta para o filme documentario e o curta metragem.



A Mesa, composta pelos convidados Leopoldo Nunes, Silvio Tendler, Werner
Schiinemann, Iva Moreira Sales ¢ realmente indicativa de que hoje ¢ um grande dia para
encontrarmos ou visualizarmos mais objetivamente o fim, o encerramento dos nossos trabalhos,
produzindo um documento publico e projetos de lei da nossa iniciativa ou de iniciativa do Governo,
de acordo com a legislacdo em vigor, que representem efetivamente uma paisagem de tudo isso que
estamos assistindo no Brasil e no mundo com relagdo ao cinema.

O filme documentario e o curta metragem sao duas modalidades de grande importancia na
formagdo de quadros e na consolidagdo da industria cinematografica de qualquer pais. A outra
modalidade, que ¢ do filme enredo, o longa metragem classico, na verdade quase todo produtor ou
diretor de filme de enredo comegou sua carreira como curta metragista ou como documentarista.
Nos momentos de crise do cinema, especialmente no caso do Brasil, o documentario ¢ o curta
metragem sdo quase sempre OS Unicos que permanecem ativos, empregando os quadros
profissionais da industria.

Hoje, a legislagdo que regulamenta a exibi¢do de curtas e de filmes documentarios no
Brasil ndo vem sendo aplicada. A interpretacdo que vigora no Ministério da Cultura é de que essa
legislacao esta caduca desde a promulga¢do da Lei do Audiovisual, de 1992. Mas ha controvérsias
aqui. Por aquela legislagdo nao ter sido revogada, ha os que entendem que tudo ndo passa de uma
falta de apetite politico do Governo e do Congresso Nacional para fazer valer a legislagao existente.

Esses sdo alguns pontos importantes dos temas que vamos debater aqui. Entdo. vamos
voltar a palavra ao Presidente da comissdo, Senador José Fogaga, exatamente para ouvirmos os
convidados nesta manha.

O SR. PRESIDENTE (Jos¢ Fogaca) — Obrigado, Senador Francelino Pereira. De
imediato, entdo, passo a palavra ao Leopoldo Nunes, presidente da ABD, Associagao Brasileira de
Documentaristas, para que faca a sua exposi¢cdo. Nos estabelecemos um tempo apenas como uma
indicagdo, sem rigidez, em torno de 20 minutos, para organizar o seu pensamento, a sua exposicao.

O SR. LEOPOLDO NUNES - Senador José Fogaca, Senador Francelino, Sr® Senadores,
a ABD aguardava até com certa ansiedade o convite para participar dessa audiéncia, sente-se
bastante honrada de estar podendo aqui contribuir para este brilhante trabalho que o Senado vem
fazendo com relagdo ao cinema brasileiro.

Gostaria, inicialmente, de fazer uma pequena reflexdo sobre a importancia do
documentario, sobre o que seria de nds, brasileiros, ¢ da Humanidade como um todo sem os
documentaristas, pois as imagens produzidas, as revolugdes, as principais transformacdes sociais
ocorridas no mundo, neste século, foram registradas pelas cadmeras de documentaristas.

Neste momento, tivemos um caso excepcional e tenho a honra de estar aqui ao lado de
colegas tdo importantes, nesta Mesa. O Jodo Salles, agora, estd vivendo uma perseguigdo pessoal
em funcdo de um trabalho extremamente legitimo de um investigador, de um documentarista que
quer fazer um levantamento ¢ uma reflexdo sobre um determinado assunto, desvendando toda
aquela questdo, por exemplo, da banda podre do Rio de Janeiro, por meio de um tnico filme. De
repente, ele estd sofrendo uma perseguicao como essa que esta vivendo no momento.

Eu queria lembrar ao Jodo que a ABD foi criada em 1973, também, para proteger um
pouco os documentaristas da perseguicdo da ditadura militar, naquele momento. Os
documentaristas comegaram a cair, também, logo depois de 1964, vide o caso do Coutinho e do
proprio Vladimir Carvalho.

Ainda na linha do documentario, lembro que a vocagdo que este Pais tem para o
documentario ¢é até em fungao de todas as suas mazelas, de todas as suas diferencas sociais. Assim,
j& tivemos producdes memoraveis, que vém de Aruanda, que funda o Cinema Novo; tivemos
Viramundo; temos Silvio, ndo s6 com Jango, mas com diversos titulos que contribuiram demais
para o patrimdnio cultural cinematografico deste Pais, e mais uma infinidade de realizadores e de
produgdes que poderemos elencar nesta lista.

Todos sabem, o cinema se estrutura no tripé producdo, distribui¢do e exibigdo, s6 que,
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hoje, temos mais uma modalidade, mais um veiculo que vem acrescentar o acesso a produgdo



audiovisual, que ¢ a televisdo, e ainda um mais novo ainda, que ¢ a Internet . Esses setores da
Comunicag@o se organizaram, neste Pais, a partir do final dos anos 50, num modelo ainda muito
parecido com o que foi aprimorado por Getilio Vargas, digamos assim, no DIP: aquela coisa meio
soviética, aquelas empresas monstras, como a Rede Globo de Televisao, ¢ depois as outras
emissoras de televisdo, que se organizaram e se espelharam um pouco naquele modelo.

Entdo, de uma certa forma, a partir dos anos 70, os cineastas ¢ os documentaristas foram
banidos da televisdo brasileira. Essas empresas se transformaram em grandes corporagdes que se
incumbem de difundir a informagao, mas também de produzi-las. H4 empresas, como a gente sabe,
que devem US$2 bilhdes para o Governo Federal e sdo embricadas com o Poder de forma
complicada.

Estou comentando isso tudo até fazendo jus ao empenho do Senado em enfrentar essa
questdo e porque temos um projeto para este Pais, ndés queremos transformar as suas relagdes e
moderniza-lo. Nos, os cineastas, os documentaristas e os curta-metragistas, existimos, produzimos e
queremos um espago, tanto dentro do cinema quanto dentro da televisdo brasileira.

Eu queria, ainda falando sobre documentario, dizer a V. Ex® que o documentario, no
mundo, encontrou a sua melhor vocagdo a partir do momento em que foram criadas as televisdes
por assinaturas. Esse é o género cinematografico que mais cresce no mundo, hoje, inclusive
economicamente. A Europa, principalmente, tem uma larga tradi¢ao de difundir o documentario na
televisdo e de estabelecer parcerias com produtores independentes.

Recentemente, Orlando Sena me relatava que havia 14 meia duzia de produtores
tradicionais de documentarios ¢ que, depois do advento das TVs a cabo, ha mais de quarenta ou
cinqiienta produtoras fortes fazendo documentarios em Paris. Outros colegas de Sao Paulo, da Grifa
Cinematografica, participaram, recentemente, de uma feira, na Franca também, onde paises como a
Indonésia eram representados por mais de quarenta produtores independentes, comercializando a
producdo daquele pais, enquanto o Brasil tinha apenas um produtor.

Esse modelo sobre o qual comecei a falar, da televisdo e, inclusive, do cinema de sala, tem
prejudicado demais a atividade e ndo nos permite uma inser¢do no quadro da sociedade. Entdo,
apesar de termos presenca politica, termos uma for¢a de producdo. A nossa producdo sempre entra
pelo lado, pelos cantos. Quando a Rede Globo estd perdendo audiéncia para a Rede Manchete,
programa uma semana de cinema nacional para puxar audiéncia. O filme “Central do Brasil” puxou
audiéncia até do jornal das sete horas, contra o ultimo jornal.

Queremos chamar a atencdo dos senhores para essa realidade que vem acontecendo
mundialmente. O Brasil tem uma vocacdo incrivel para o documentario. Temos documentaristas,
como o do Eduardo Coutinho, que neste ano ganhou o prémio de melhor documentario no Festival
de Brasilia. O cineasta Mauro Giuntini, de Brasilia, ganhou o prémio de melhor documentario no
Festival de Curitiba, com um documentario chamado “Por Longos Dias”.

O Brasil tem um déficit muito grande com ele proprio na produgdo de documentarios. E
so viajar pelo Pantanal, pela Amazdnia, que os senhores vao encontrar, naturalmente, equipes da
Europa, dos Estados Unidos, do Japao, filmando este Pais e o interpretando como bem entendem.

Temos uma legido imensa, mais de dez escolas de cinema no Pais, que anualmente
colocam pelo menos uma centena de profissionais aptos a darem essa contribuigdo para o
patriménio cultural brasileiro, ajudando nessa reflexdo. No entanto, ndo temos qualquer espago.

A necessidade de as tevés publicas e das tevés educativas se firmarem, modernizarem-se,
deixarem de ser conservadoras mesmo, se estabelecerem e terem coragem de encarar uma producdo
independente daria folego, dinamismo para a producdo e para a sociedade como um todo. O
documentarista ¢ aquele que investiga, faz um trabalho prolongado, minucioso. E diferente da
reportagem factual, que, de alguma forma, atribuiu-se ao papel de substituir essa reflexdo que a
produgdo do documentario proporciona. O documentario ndo tem nada a ver com o jornalismo. O
jornalismo ¢ o jornalismo, tem o seu lugar garantido.

Temos um nimero muito grande de realizadores consagrados, uma geragdo nova com essa
convergéncia de linguagens, que ndo vem propriamente do cinema, do video, do jornalismo, do



videoclipe. Acompanhamos os festivais, as mostras, tanto no Brasil como fora, mas a producdo
brasileira dessa novissima geracao que vem chegando ¢ muito interessante.

E isso ai. H4 um pais aqui gritando, querendo aparecer, querendo contribuir para o
pensamento, para a reflexdo, para a emancipacao ¢ para a cidadania.

Eu queria fazer um gancho agora e falar um pouco sobre a produ¢do de curta-metragem.
O Senador Francelino Pereira disse muito bem que existe uma legislagio de 1975, polémica,
derrogada por desuso em 1975 e, depois, em 1987, que visava colocar uma pontinha do filme
brasileiro, no caso o curta-metragem, antes do longa-metragem estrangeiro, com o objetivo de
contribuir para a formacdo de publico e de levar um pouco do cinema brasileiro para o publico
brasileiro.

Esse mecanismo ndo foi possivel. Havia uma logistica muito complicada, na primeira
época, tinhamos em torno de 4 mil salas de cinema. Entdo, a distribui¢do de curta-metragem,
naquele momento, era muito dificil, implicava uma logistica. Havia desinteresse, por parte dos
distribuidores e dos exibidores, e os pobres realizadores nio tinham como fiscalizar nem havia
orgao, a época, para que isso ocorresse.

De qualquer forma, acumulamos uma experiéncia, que tentamos aprimorar, depois, no
final da década de 80, que ja foi melhorada, existiu em alguns momentos, formou toda uma geragao
de curtas-metragistas que podemos citar aqui: a propria geracdo do Sul, Jorge Furtado, os nomes
mais famosos, Cecilio Neto, Francisco César Filho, Tato Amaral, Toni Ventura e tudo o que veio
nessa segunda etapa da lei do curta.

Qual é o proposito da exibicdo de curta-metragem antes do cinema? O objetivo ¢é
realmente criar a idéia de cinema brasileiro da melhor qualidade junto ao filme estrangeiro, que
domina 95% do nosso mercado econdmico, das nossas salas e, principalmente, do nosso imaginario,
das nossas mentes. E agora, nas televisdes, com as tvs a cabo, que acreditavamos que poderia haver
uma democratizagdo, do espago, do espectro da distribuicao de televisdo para a produgdo nacional.
Se V. Ex%s zapearem os canais a cabo de 3 a 80, verdo que qualquer cidaddo americano se sentiria
em casa aqui, das 7 da manhai até o ultimo horario da madrugada. Nao temos absolutamente nada ali
de produgao nacional. O cinema brasileiro foi confinado a um canalzinho, o Canal Brasil, um canal
especial que eu, infelizmente, ndo tenho. Nao temos espago na TV a cabo, na TV aberta e nas salas
cinematograficas para a nossa produgdo.

Reclamei bastante e agora vou falar um pouco da nossa produgdo neste ano, em 2000.
Nos, neste ano, deveremos ultrapassar a marca de 250 filmes produzidos, de curta-metragem, entre
filmes de escola, filmes de concurso, filmes produzidos por leis de incentivo e concursos
municipais, estaduais e federal, também.

Entendemos que a producao de curta-metragem ¢ o produto jovem que falta no mercado
cinematografico. Ela ¢ uma producao descentralizada. Neste ano teremos cinco ou seis filmes de
Belém do Para, teremos cinco ou seis filmes de Goiania, filmes de todo o Nordeste. Eu queria até
citar Tacia Ibiapina, cineasta piauiense, que fez um belissimo comentario sobre o Araguaia agora,
em curta-metragem, que esta presente. Temos oito filmes de Belo Horizonte, 12 filmes de Sao
Paulo, 12 filmes do Rio de Janeiro. Temos 12 filmes do Parana, que ha muito tempo nao produzia
filmes, produzidos com a lei de incentivo local, a producdo gaucha — depois o0 Werner Schiinemann
pode detalhar melhor —, que € uma produgdo bastante grande, e a do Distrito Federal.

Temos ai, assim, produ¢ao volumosa de curta-metragens por todo o Brasil. E este ano
aconteceu uma excepcionalidade, como foi colocado pelo Senador José Fogaca, o empenho de se
criar uma politica publica para o setor. Como ndo existe politica publica para o setor, passamos
alguns anos produzindo filmes com recursos proprios, e hé filmes realizados dentro de escolas. Sao
filmes realizados com mais dificuldades ainda do que se fazia anteriormente.

Este ano nds devemos ter pelo menos 120 filmes realizados com um minimo de recursos.
Sdo os recursos de concursos, que geralmente permitem a geracdo de uma producdo mais
vigorosa, mais saudavel, com mais recursos para produzir. E eu gostaria de deixar a sugestdo, a V.
Ex?, de oferecerem a ABD, junto com outras entidades, uma sessdo de curta-metragens no Senado



ou no Cine Brasilia, em algum auditério da Capital, para que tomem conhecimento dessa produgéo
cinematografica, do painel, da diversidade regional, temdtica, entdo, que esse segmento da producao
contém.

Nos solicitamos, através da Deputada Esther Grossi, um parecer da Camara Federal sobre
a vigéncia ou ndo da Lei de 75. O parecer da Camara ¢ favoravel, diz que a lei continua em pleno
vigor e agora creio que foi solicitado ao Senado Federal um parecer sobre a vigéncia ou ndo dessa
Lei.

Eu acho que o Senador Francelino Pereira foi categorico, a questdo implica meramente em
vontade politica, porque existe a producdo, existe a vontade desse segmento social. Muitas vezes o
Governo diz que a concepcao dessa lei ¢ unilateral, no sentido de que estaria atendendo apenas ao
nosso setor, mas da forma como foi conduzida nos ultimos 25 anos ¢ que eu entendo o que ¢
unilateral. Na verdade, ela esteve a servico do interesse dos exibidores. E eu teria detalhes para
ilustrar a forma como se deu o desmonte desse processo da lei, mas acho que perderiamos muito
tempo.

Eu queria dizer a V. Ex" que n6s estamos em negociagdo, a partir de entendimentos da
Comissdo Nacional de Cinema, direta, do nosso setor com os exibidores para buscar um consenso,
uma janela, um entendimento para colocar a produg@o de curta-metragem nas salas de cinema.

Noés nao abrimos mao da sala de cinema, porque ela é a tela mais nobre da producéo
audiovisual. A priori os exibidores queriam nos colocar na televisdo. Tudo bem, a televisdo
inclusive tem caréncia dessa producdo, mas nos ndo abrimos mao da tela de cinema, porque ela € o
mais nobre de exibi¢ao do produto audiovisual.

Hoje, muitos realizadores produzem seus filmes em video, mas passam para o cinema s6
para ganhar chancela de produtos cinematograficos. Isto é o que da midia, é o que da espaco, € a
tela grande com todas as potencialidades técnicas de nds usufruirmos e degustarmos aquela
producdo audiovisual que se da dentro da sala de cinema.

Para finalizar, eu queria, também, chamar a aten¢do dos senhores para alguns numeros,
aqui, do que representa a atividade cinematografica, que ¢ tida e tratada pela imprensa como uma
atividade de um setor protegido. E quero lembrar aos Senhores - ¢ claro que ja é do conhecimento
dos Senhores - que a imprensa, sim, ¢ 100% protegida hd um século. Até o papel da imprensa ¢
subsidiado e as redes de televisdo tém 100% de isencdo em todo o equipamento que se faz
necessario. No caso do cinema, quero chamar a atencdo dos Senhores para as aliquotas de
importagdo. No cinema, nds importamos desde o produto quimico do laboratério a camara, tripé,
refletor. Tudo é importado e a maioria - 99% dos produtos — ndo tém similar nacional. A industria
cinematografica, em virtude da aliquota, tem o maior preco do mundo, tendo produtos que chegam
a ser onerados em 165%, como uma lampada que custa R$10,00 chega a R$26,00 aqui. No6s, entdo,
além de termos todos esses problemas que vao da produgdo - como ja foi muito bem relatado, aqui,
nesta Comissdo - ¢ os problemas de distribuicdo, temos, ainda, o problema de custo que torna-se
quase inacessivel. Um filme independente brasileiro custa, aqui, de 2 a 3 milhdes e nos Estados
Unidos, menos que 1 milhdo. Entdo, essa historia ¢ um contra-senso. Organizamos em Curitiba um
forum dos fornecedores da industria cinematografica para discutirmos esse assunto. Acho que seria
interessante que fosse concedida uma isengdo para o nosso setor, com aliquota zero, tanto nos
impostos federais quanto nos impostos estaduais, por meio do Confaz. Quero lembrar aos Senhores
que o nosso setor captou, no ano passado, R$70 milhdes. Desses R$70 milhdes, ele deve utilizar,
mais ou menos, R$40 milhGes. Uma grande agéncia de propaganda, aqui - ndo vou citar o nome -,
teve, no ano passado, um faturamento de R$300 milhdes. A previsdo de faturamento do segmento
de publicidade, neste ano, é de R$10 bilhdes. O Orgamento do Governo Federal, neste ano, para
publicidade é de R$600 milhdes e o cinema, neste ano, ira dispor de R$40 milhdes.

Obrigado.

O SR. PRESIDENTE (Jos¢ Fogaca) - Muito obrigado, Sr. Leopoldo Nunes - o senhor
usou até um tempo menor que o previsto. De qualquer maneira, foi bastante objetivo e esclarecedor
na sua intervencao.



Vamos, entdo, ao segundo palestrante desta manha, o nosso convidado do Rio Grande do
Sul, Sr. Werner Schiinemann, Presidente da Fundacine, que ¢ a Fundagdo de Cinema do Rio Grande
do Sul.

S. S? tem a palavra, mais ou menos pelo mesmo tempo, sem rigidez maior.

O SR. ROBERTO SATURNINO - Sr. Presidente, pego a palavra apenas para um
esclarecimento. O que ¢ a Fundacine — € uma entidade do Governo do Estado?

O SR. WERNER SCHUNEMANN - Nio, Sr. Senador. Eu vou comegar definindo a
Fundacine.

Sr. Presidente, Senador José Fogaca, Sr. Senador Francelino Pereira e demais Srs.
Senadores, bom dia. A Fundagdo que eu presido ¢ resultado — na verdade, é interessante estar
depondo, aqui, numa Comissao do Senado porque o que nds temos feito no Rio Grande do Sul, que
¢ um lugar tao distante daqui, ¢ mais ou menos tentar, com esfor¢o proprio, suprir caréncias na area
de legislagdo, na area de organizagdo do setor e até na areca de determinagdo de alvos para o
desenvolvimento da atividade e da sociedade como um todo. A Fundacine se insere nesse contexto.
Noés somos uma Fundagao publica, de direito privado, composta por varios sindicatos e associagdes
do setor — distribuidores, exibidores, produtores, federacdo de comércio, federagdo de industria. O
Governo do Estado tem uma cadeira, € convidado, assim como algumas Prefeituras também. O Sesc
tem uma cadeira, a PUC também. O Conselho que forma a Fundacdo ¢ um Conselho que, de
alguma forma, tenta, de alguma forma, ser um espelho da sociedade civil. Todos ali estdo
envolvidos no objetivo de desenvolver o setor cinematografico como um setor econémico, como
um setor cultural, de alguma forma substituindo ou tentando prover o que nao esta sendo provido.

Vou citar um exemplo. Comegamos a falar de curtas-metragens, e quero dizer, com muito
orgulho, que, ha cinco anos, Porto Alegre ¢ a tUnica cidade do Brasil em que se passa
curta-metragem antes de filme estrangeiro nos cinemas. Isso ocorre ndo porque fizemos aplicar a
lei, mas porque, observando o teor das liminares que a Justica estava concedendo, eximindo os
exibidores de cumprir a lei, vimos que a Justica basicamente estava alicercada no fato de que a lei
previa a remuneragdo do curta-metragem a partir da bilheteria. Este era o problema: a Justica
entendia que se estava tirando dinheiro de alguém para passar para o curta-metragem.

E uma argumentacdo dos exibidores sempre foi a de que o cinema brasileiro recebe
incentivos e renuncia fiscal para ser produzido e a de que os exibidores ndo recebem incentivos e
renuncia de qualquer espécie para exibi-lo. Entfo, fizemos um acordo com o Poder Publico
municipal, com os exibidores e com a Imprensa — que, por um lado, também ¢é importante, porque
sendo todas essas coisas acabam ndo dando em nada — e montamos uma espécie de comissdao, um
rodizio com as varias entidades representadas, as quais escolhem curtas-metragens de todo o Brasil.
A cada trimestre, o Poder Publico paga esses curtas-metragens. Paga-se direto um aluguel. A
Prefeitura paga o curta-metragem, e o exibidor o mostra sem problema algum em todos os cinemas
de shoppings, em todos os cinemas comerciais normais. Além disso, 0s cinemas especiais ja
exibiriam os curtas-metragens de qualquer maneira.

Esse ¢ um exemplo - creio eu - de que é possivel, de certa forma, resolver o que, na
verdade, € uma lacuna de legislagdo. O nosso problema, enquanto realizadores, enquanto cineastas,
¢ o de colocar o curta-metragem na tela. Creio que o problema da legislagdo se refere a defesa do
direito da populacdo cidada deste Pais de assistir aos filmes feitos nos cinemas brasileiros.

Tao longe ndo podemos ir. Esse ¢ um passo que ndo nos cabe, mas nos cabe indicar
caminhos que a pratica pode apontar. O acordo “Curta nas Telas” ¢ o embrido da Fundagdo que
presido. A Fundacine tem também a caracteristica de reunir varios setores, a principio em estado
beligerante, da area cinematografica - ou pelo menos ndo tradicionalmente socios - e de buscar as
vantagens ¢ desvantagens de cada um desses parceiros no processo de desenvolvimento da
economia cinematografica.

Essa ¢ a fung@o da Fundagao, que, por isso, trabalha na area de producao, organizando o
setor de produgdo, de captacdo de recursos. Ela trabalha na area de exibigo e de distribuigdo, o que
significa criagdo de projetos. Hoje em dia estamos com um excelente projeto sendo desenvolvido



para abertura de cinemas em cidades do interior com até 200 mil habitantes. Quando falamos em
salas de exibi¢do no Brasil, nds nos esquecemos um pouco das cidades com até 200 mil habitantes,
em que ha mais de 30 anos ndo existe cinema. Toda uma geragdo, a geragdo que me sucede, no
interior do Brasil, jamais assistiu a um filme numa tela grande. Isso ¢ algo inacreditavel no Século
XX. Imaginavamos que o cinema fosse uma conquista do Século XX. Estamos abrindo mao de algo
desse tipo talvez por uma inviabilidade econdmica. A fun¢do da Fundagdo é buscar a viabilizagdo
econdmica, se esse for o problema, ou a viabilizagdo da postura politica, se o problema for politico.
Isso inclui estrutura técnica, ensino e tudo o mais.

O que aconteceu nesses trés anos da Fundacao? O Nunes estava falando do nimero de
curtas-metragens. No Rio Grande do Sul, este ano, sdo 32 curtas-metragens. E o Estado que mais
produzira curtas-metragens no Brasil. Temos também dez longas-metragens e dois médias em
pré-produgio ou finalizagdo. E uma pequena explosio regional.

Ao longo da minha vida — tenho 41 anos —, ja4 no inicio do meu trabalho em cinema,
participei de uma pequena explosdo regional na regido. Naquela oportunidade, tal explosdo foi
desperdigada por falta de perspectiva para o futuro. Dessa vez - refiro-me a nés do Rio Grande do
Sul, comecarei falando da experiéncia que tenho no Rio Grande do Sul, para, em seguida, ampliar o
assunto -, estamos preocupados em saber o que queremos na area de cinema como um todo. Qual
o panorama desejado para daqui a cinco, dez, quinze anos? Mais que isso, ja seria um pouco de
adivinhagdo. E trabalhamos para a realizagdo desses panoramas. Isso inclui participacdo das
instancias publicas em nivel de Estado e dos municipios, tanto na area do Legislativo como do
Executivo.

Provavelmente, teremos que fazer algo em relagdo a area fiscal, porque o Rio Grande do
Sul se “beneficiaria” por ter fronteiras facilmente transponiveis com o Uruguai e a Argentina dentro
do Mercosul. SO que isso, na pratica, pelo menos na area de cinema, ndo significa nada. E uma
encrenca trabalhar com co-producdo, porque as legislagdes ndo combinam e os problemas
alfandegarios sdo intransponiveis. Transportar um equipamento do Rio Grande do Sul para o outro
lado do rio Uruguai para fazer alguma documentacdo é quase impossivel. Precisariamos gerar uma
rede de corrupcao para que isso se tornasse vidvel ou abandonar a idéia.

Percebo a importancia fundamental que tem esta Comissdo do Senado. Talvez possamos
ouvir também, a partir de um dialogo com o setor — ¢ até abriria mais o campo —, além das pessoas
que fazem cinema, aquelas que supostamente serdo o nosso publico. De alguma forma, temos de
aferir o que a sociedade brasileira pensa e espera do cinema feito aqui ou ainda se nao espera nem
sequer pensa ou nao se preocupa com o assunto.

Esses didlogos podem levar a uma reflexdo que talvez pudesse encontrar um conjunto
amplo de medidas, para que ndo ficdssemos, ao longo do tempo, tentando resolver pontualmente
problemas emergentes que depois desaparecem, porque sdo resolvidos aqui.

Em seguida, hda um outro problema. Como tem sido feito? Durante o periodo da
Embrafilme, inclusive, era feito dessa forma. A medida que o problema surgia, resolviamos. E
vivemos da mao para a boca, de um dia para o outro, sem um grande projeto, sem uma politica para
o setor cinematografico, que também ¢é a politica para a cultura como um todo.

A nossa geragdo ndo pode passar pela vida, pelo Brasil e pela cidadania sem deixar atras
de si desenhado o que imaginou como sociedade, como Pais e como organiza¢ao dos varios setores
para se chegar a esse alvo. Se o caso for sonhar, vamos fazé-lo. Se tivermos que estabelecer
algumas crises para isso, crise é a funcdo primeira nessa area de cultura.

Ha algo em nivel de legislagdo para o cinema, incluindo, ainda, o documentario. Este
beneficiar-se-ia muito de uma medida que hoje em dia, pelo que conheco, ¢ inconstitucional — a
julgar por todas as consultas que tentamos fazer pela Fundagdo —, que se refere a agrupar projetos
para a captagdo de recursos em grupos, como carteiras de acdes, e distribuir também em grupo,
como fizemos no Rio Grande do Sul. Seria muito interessante como alternativa ao modelo quase
medieval de embate que temos tido hoje com os departamentos de marketing das empresas para o
convencimento de captagdo e com os departamentos financeiros, cujo jogo ¢ bem mais dificil.



Nao quero tecer muito detalhes, pois pretendo ser mais breve do que o Sr. Nunes. Se do
Senado surgir uma proposta abrangente e amplamente debatida e amadurecida, ndo teremos pressa
se pudermos resolver a questdo. Devemos apontar algum caminho. A maneira como esta ¢é
semelhante ao trem que leva a locomotiva. O andamento da situag@o acarreta a tomada de medidas
paliativas. Nao existe uma politica, porque parece ndo haver um desejo no que diz respeito a
atividade cinematografica brasileira.

Uma das areas que precisara ser normatizada é a da televisdo, sem divida nenhuma.
Atualmente, as emissoras produzem jornalismo a titulo de documentario, mas fazem também ficcao
e exibem todo o material vindo do Brasil, mostrando, ainda, produgdes compradas no exterior.
Quanto a legislagdo que disponha acerca do quanto uma exibidora de televisdo — ou seja, uma
detentora de concessdo de canal — pode produzir de programacgdo propria, hd dezenas de modelos
muito bem estabelecidos em paises extremamente capitalistas para servir-nos de exemplo. O fato de
a televis@o ndo poder ocupar a totalidade do seu espaco de produgdo brasileira com obras proprias
abriria mercado de trabalho e geraria riqueza por esse Brasil afora.

Um dos trabalhos de que a Fundacdo dispde para realizar depois de trés anos ¢ estabelecer
o impacto econdmico que uma medida dessas causaria — fazendo uma pesquisa qualitativa e
quantitativa — em varias unidades da Federacdo. Pretendemos fazer isso no Rio Grande do Sul,
indagando que impacto econdmico isso acarretaria em nivel de geragdo de riqueza, de empregos e
de impostos secundarios. Essa atividade econdmica acaba levando indiretamente a arrecadacao,
simplesmente abrindo espago na programagao de televisdo de cabo e aberta.

Por enquanto, sdo essas as minhas considera¢des. Tenho muita paixdo em falar sobre as
coisas das quais estou falando, porque tenho fé no trabalho que esta sendo desenvolvido, mas penso
que o nosso gargalo € justamente o que esta Comissao nos proporciona: o gargalo do legislador ¢ da
possibilidade de normatizar as relagdes sociais de um setor tdo importante como o cinematografico.

Obrigado pelo convite.

O SR. PRESIDENTE (José¢ Fogaca) — Agradecemos ao Werner pela sua importante
contribuigio.

Registramos, mais uma vez, a presenca do Dr. Jarbas Marques, Diretor do Polo de Cinema
de Brasilia, que nos prestigia com sua presenca.

Passamos a palavra ao proximo palestrante, Silvio Tendler.

O SR. SILVIO TENDLER — Bom-dia! Gostaria de agradecer o convite para participar
desta reunido da Comissao de Educacdo, aos Senadores Francelino Pereira e José Fogaca, registrar a
presenga do Senador Roberto Saturnino, que faz parte da Comissdo, e responsabilizar o Senador
Artur da Tavola pela minha presenca aqui, pois foi ele que me colocou nessa confusdo chamada
cinema. Dele fui assistente no primeiro filme que fez de volta do exilio ao Brasil. Em Fantasia
para Ator de TV, ele ja pensava nisso tudo. Mas ele ndo ficou, saiu fora. Agradego-lhe por me ter
posto nessa confusdo, porque essa cachaga € boa.

Felicito, em primeiro lugar, o fato de este debate estar acontecendo na Comissdo de
Educacao, porque é exatamente disso que se trata. Nao vou aqui citar nimeros, porque o Leopoldo
foi extremamente feliz na abordagem que fez do cinema brasileiro.

O problema que temos hoje no Brasil € uma questdo de politica. Se pensarmos no futuro
do pais, temos de pensar em novas politicas, passando necessariamente pela area de comunicagao. E
toda essa confusdo que estamos vivendo em relagdo ao cinema e a cultura de maneira geral € fruto,
sobretudo, de um modelo equivocado de comunicacdo, adotado ao longo de anos.

Nesses anos todos, temos assistido indiferentes, de camarote, ao privilégio de uma politica
imediatista, volatil, descartavel, efémera, em que se fortalece extremamente a area de comunicagao
por meio da publicidade. E esquecemos de criar valores permanentes ¢ duradouros, que sé se fardo
pela educagdo. Entdo, ha uma simbiose necessaria entre educagdo e cultura, que tem de ser
abordada, sim, se quisermos construir um pais grandioso como merecemos.

O equivoco dessas comemoragdes dos 500 anos reflete isso. Mais uma vez, tentamos jogar
a historia debaixo do tapete. Mais uma vez, o Brasil ndo quis trabalhar suas contradigdes. Quis



ater-se ao lado mais facil da coisa, que ¢ a festa, embora fosse mais interessante ¢ importante para o
Pais que tivesse comemorado as contradi¢gdes, as diferencas, as divergéncias, como forma de
soluciona-las.

Conheco todas as agdes culturais nesse sentido. Nos, que gostamos tanto de buscar
exemplos estrangeiros, deveriamos verificar, por exemplo, qual a atitude da Franca em relagdo a
Guerra da Argélia. Ao invés de por isso debaixo do tapete, produz filmes e mais filmes, discutindo a
questdo. Ou a dos proprios norte-americanos quanto a Guerra do Vietnd. Nao existe problema da
sociedade que eles ndo discutam através da comunicagdo e da cultura. Aqui no Brasil, estamos
sempre querendo resolver as coisas rapidamente, pondo a histéria debaixo do tapete, e, quando a
historia ressurge, ressurge dez vezes mais violenta. Esses 500 anos ndo ficardo marcados pelo
fracasso das comemoragdes, mas sim pela comemorac¢do do nascimento de uma cidadania. Os sem
terra, os negros, os indios demonstraram que estdo tomando conhecimento da importancia deles na
construcdo deste Pais. E temos de acompanha-los nesse sentido. Quer dizer, penso que nds que
trabalhamos na area da cultura, entdo temos a responsabilidade de transformar isso em valores
permanentes, € que esse debate seja feito permanentemente.

Eu, por exemplo, cito que no Brasil assistimos a dinheirama que se gasta em verbas
publicitarias com campanhas que vao depois pelo ralo. A verba gasta pelo Governo em publicidade,
salvo engano — se for um engano, corrijam-me, por favor —, gira em torno de R$600 milhdes por
ano, e no entanto, Leopoldo Nunes dizia que em cinema se gasta R$70 milhdes por ano, isto &,
capta-se essa quantia, para gastar R$40 milhdes. Nao temos politicas publicas culturais, ndo temos
uma politica sistematica de producdo de filmes culturais que possam penetrar as escolas, que
possam ser exibidos nas tevés publicas, que possam ser exibidos nas comunidades, nos bairros em
que essas questdes sejam discutidas. Nao formamos uma mentalidade, ndo formamos uma
nacionalidade. Entdo, discutir este assunto na questdo de comunicagdo ¢ fundamental. Esse trabalho
de discutir o cinema, sob o viés do documentério, passa, extremamente, pela discussdo de uma
politica especifica cultural.

Sobre o documentario, inclusive, eu me lembro - ja foi dito aqui, mas é bom lembrar -,
que ele ndo se restringe ao curta-metragem, ele também abrange filmes de longa-metragem, filmes
extremamente pertinentes em que alguns momentos sdo fundamentais na historia do proprio Pais.
Cito meus filmes Anos JK e Jango, que foram importantes no processo de redemocratizagdo
brasileira nas Diretas Ja. Mas ndo apenas esses filmes. Posso citar também Cabra Marcado para
Morrer, de Eduardo Coutinho, filme que foi fundamental naquele momento; Geraldo Sarno, com
Viramundo, que comega a discutir a questdo da migragdo dos nordestinos para Sdo Paulo nos anos
60. Ha todo um nimero fundamental de filmes que discutem o Brasil sob o ponto de vista
antropologico, sociologico, politico, historico. Temos também o mais recente filme de Jodo Moreira
Salles, um filme reconhecidamente importante como cinema, como documentario, que enfoca uma
banda podre de uma sociedade que agora ameaca aquele cineasta. Entdo, essas questdes sdo
fundamentais para se trazer a debate na Comissdo de Educagdo do Senado.

O Senador José Fogaca ja disse que a Comissdo reconhece a necessidade de uma
intervengdo do Estado no apoio a essa induastria cinematografica. Satdo essa iniciativa e digo
apenas que essa questdo deve ser discutida sob varios aspectos. A importancia de nos,
documentaristas, estarmos hoje aqui significa criagdo de politicas, e ndo de uma s6 politica.
Entendo que tem que haver uma politica para o cinema, mas precisa haver politicas para as diversas
atividades cinematograficas.

Nos anos 80, fiz um trabalho sobre a relagdo cinema — Estado, na época da Embrafilme, e
fui estudar um pouco a legislacdo francesa. Nao sei se tal legislacdo permanece como a época, mas
a Franca tinha quarenta e oito formas diferentes de apoiar e incentivar o cinema: partia do avango
sobre a renda, isto é, o governo antecipava ao produtor uma verba para se fazer o filme e depois
esse dinheiro era devolvido, até o apoio ao lancamento de obras consideradas dificeis. Entdo, o
chamado “miura”, aquele filme dificil de encarar, com relagdo ao publico, por ser um cinema
experimental, de vanguarda, tinha um apoio especifico do Governo, para que aquele cinema, que



também alavanca o outro cinema, pudesse ser visto. Ele ia para o cineasta estreante, com medidas
especificas, como, por exemplo, a pessoa que nunca fez um filme e quer agora fazer um.

Existe um organismo do Governo chamado Grec, que significa Grupo de Estudos e
Pesquisa Cinematografica, que da uma quantia para aquele jovem cineasta filmar, com a qual ele
pode fazer o primeiro filme. Esse primeiro filme ¢ supersubsidiado, porque o sindicato aceita que os
técnicos ganhem menos, tudo custa mais barato como o aluguel de equipamento, por exemplo.
Entdo, o jovem cineasta sai com aquele filme como cartio de visitas para mostrar que “eu sei fazer
iss0”. Mas com uma caracteristica: esse filme jamais podera entrar no mercado, jamais podera
disputar espago com filmes dentro da industria; quer dizer, existem legislacdes estudadas para cada
caso.

No caso do Brasil, é fundamental isso, bem como uma politica publica de fortalecimento
do setor cultural e a discussdo da questdo das verbas de publicidade. Porque aceitamos que se gaste
uma fortuna em publicidade, e quando queremos colocar dinheiro em cinema ha a intervencao do
Estado dizendo que nao € possivel. Isto € um equivoco e completamente ruim para o Pais.

Lembro que quando a Italia realizou a Copa do Mundo e¢ a Espanha produziu as
Olimpiadas, convocaram os seus melhores artistas para fazerem as pegas publicitarias. Na Italia, era
Bertolucci fazendo filme para a Olimpiadas e os cartazes das Olimpiadas espanholas sdo assinados
pelo Mird. No Brasil, nos habituamos a um anénimo fazer a peca que vende a imagem do Brasil
500 anos e os artistas brasileiros ficaram a margem da comemoracao dos 500 anos.

Sugiro que, ano que vem, se faca 500 + 1 e, desta vez, seriamente, discutindo-se a imagem
do Brasil e construindo-se um outro Pais. Tenho essas propostas, trago algumas sugestdes para a
Comissao discutir.

Em primeiro lugar, a questdo da verba publicitaria; bancar campanhas educativas e
culturais. E fundamental que se busquem recursos na verba de Estado para se criar campanhas
duradouras, permanentes e que seja feito da forma mais transparente possivel com licitagdes,
concursos que nao seja aquilo transado com a agéncia de publicidade que pode falar tanto do atomo
quanto da AIDS ou do que surgir na hora como a privatizagdo de uma empresa sem se discutir a
fundo a questao.

Proponho que possamos discutir a participagao de artistas nas verbas publicitarias criando
pecas permanentes; que as TV's Escola comprem no mercado parte de sua produgdo. Hoje, a nossa
relacdo com elas é sempre atender ao pedido de alguém que queira passar de graga o nosso filme
que custou trabalho, esforco e ndo ha dinheiro. No caso, nos explicam que nao héa verbas, mas se
abastecem comprando produgdo educativo-cultural 14 fora, gerando emprego na Franga, na
Alemanha, na Inglaterra, nos Estados Unidos sob o argumento de que o filme chega aqui mais
barato e que ndo ¢ competitivo. Claro que ndo ¢, uma vez que vem de fora subsidiado e nos € que
pagamos por isso.

A minha proposta ¢ para que se abra um espaco para as TV’s Escola, que passe pelo
fortalecimento das TV's publicas que ndo podem ser confundidas como um canal de governo, mas
como um canal da Nacdo e t€m que criar essa concep¢ao, ndo aceitar nenhum tipo de ingeréncia
externa, ser geridas por um conselho e tem que buscar na sociedade a produgdo. Ela ndo pode
produzir em pequena escala, em microescala o que fazem as grandes emissoras de televisdo que, na
verdade, é produzir, distribuir e exibir. Elas tém que comprar no mercado e empregar.

Cultura é mercado. Temos que criar um mercado cultural de empregos no Brasil que ¢
ndo-poluente, paga salarios de bom nivel e é gerados de desenvolvimento ¢ emprego e temos que
incentiva-lo. No entanto, ndo se vai fazer isso criando monopo6lios muito pequenos no Estado e
permitindo os monopolios existirem como querem, ou seja, sem a eficiéncia do mercado. Nos que
louvamos tanto a eficiéncia do cinema norte-americano temos que saber que nos Estados Unidos as
televisdes sdo obrigadas a comprar produgdo independente e ¢ ela que gera o mercado e que
abastece a economia. Ela é importante culturalmente e economicamente.

Nao podemos ficar com o mercado fechado a0 mesmo tempo em que é algo autofagico
porque na medida em que concentra riqueza distribui pobreza. Temos que inverter 0 processo €



abandonar o modelo fortalecido nas a¢des mediaticas e fortalecer as agdes politico-culturais e,
assim, discutiremos um projeto-nacdo que ¢ uma fun¢do e uma defini¢cao do cinema. O cinema, sem
davida alguma, € entretenimento, é diversdo, € a arte e cultura de um pais, cultura e informagao.

Concluo dizendo que descolonizar ¢ olhar com os proprios olhos. Podemos mostrar a
nossa realidade e o nosso ponto de vista e ndo comprar 14 fora o que, muitas vezes, ¢ realizada em
condi¢des melhores que as nossas. Muito obrigado.

O SR. PRESIDENTE (José Fogaca) — Agradecemos ao palestrante por sua participagdo
que também usou o tempo menor do que estabelecido.

Passo a palavra ao Sr. Jodo Moreira Sales para que faca a sua exposi¢do, nos mesmos
moldes, em torno de vinte minutos, sem maior preocupagdo quanto ao cumprimento absoluto dessa
defini¢do de tempo.

Com a palavra o Sr. Jodo Moreira Salles.

O SR. JOAO MOREIRA SALLES — Obrigado, Sr. Presidente e Srs. Senadores, por
terem me convidado para esta Comissdo, onde, na verdade, me sinto mais a vontade do que na outra
de que participei ha algum tempo, no Senado, onde, alias, fui tratado com muito respeito, mas ndo
era muito o dono da matéria. Esta € um pouco mais.

Sobrou pouca coisa para dizer depois dos trés. O tltimo sempre paga esse prego. Todos ja
disseram coisas inteligentes, eu ndo tenho muito o que dizer, a ndo ser falar um pouco sobre o que
faz o documentarista, sobre o que ¢ um documentarista, que ¢ o que sou. Acho que,
fundamentalmente, o documentarista ¢ um curioso. Acho importante que existam mecanismos
institucionais que possam incentivar essa curiosidade. O documentarista € o sujeito que olha para o
mundo e acha que ali ha uma historia boa a ser contada. Neste sentido, ele ¢, antes de tudo, talvez,
uma testemunha, testemunha do seu tempo. E & medida que vocé vai mergulhando mais em seu
pais, vocé passa a ser uma testemunha nao sé de seu tempo, mas, principalmente, do seu pais ¢ até
mesmo da sua cidade.

Neste sentido, o documentario tem problemas maiores do que o cinema de ficcdo. O
documentario, basicamente, ¢ um género que olha para aquilo que esta ao seu redor. Assim, ele tem
mais dificuldade de se universalizar. E claro que existem excegdes. Hoje em dia todos falam do
documentario do Win Wenders sobre os cantores cubanos, um documentario excepcional. Mas
essas s30 as excegoes. A produgdo documental, em grande parte, ¢ deve ser assim, ¢ uma produgéo
que fala daquilo que esta ao nosso lado, daquilo que é, na verdade, a nossa realidade. E é muito
dificil, sendo um pais periférico, que a nossa realidade interesse a0 mundo ao norte do Equador. E
dificil se fazer um documentario sobre a violéncia urbana, como, por exemplo, o filme que cu fiz e
imaginar que isso tem algum interesse para uma platéia na Franca, uma platéia nos Estados Unidos.
E € normal que, de fato, ndo tenha.

Se vocé fizer um documentario sobre a Velha Guarda da Mangueira, por exemplo, talvez
vocé consiga algum acesso aos canais de distribuicdo internacionais que existem. Mas,
provavelmente, eles t€ém muito mais facilidade de exibir aqui no Brasil um documentario sobre
blues, por exemplo, sobre os musicos de jazz. Porque existe, de fato, um transito muito desigual
entre o norte ¢ o sul. O transito vem de 14, indo pouco daqui para la. Entdo, o género documental é
um género que tem uma dificuldade muito maior de estabelecer relagdes de co-produgdo com as
distribuidoras internacionais e os produtores internacionais.

Temos que buscar o financiamento aqui no nosso Pais. Mas se vocé€ junta essa
caracteristica do género com uma segunda caracteristica que vem da sua tradi¢do... O documentario
tem, como parte integrante da sua historia, uma certa militdncia e uma certa indignagdo. O
documentarista ¢ um curioso e também, talvez, principalmente, um indignado.

Posso citar uma série de documentarios que trataram de problemas muito espinhosos.
Comega com Buiiuel falando de uma regido muito pobre da Espanha, um documentario dificil de se
assistir, a Guerra Espanhola, filmada pelo Joris Ivens, um documentarista muito importante da
Holanda, uma greve de mineiros, filmada nos Estados Unidos pela Barbara Cople, que ganhou um
Oscar em 1976, num documentario chamado “Holly County”. Todos conhecem os documentarios



sobre a guerra do Vietnd — “No Ano do Porco”, “Coragdes ¢ Mentes” —, e assim vai. Quer dizer, o
documentario tem essa tradi¢ao de mexer em temas complicados.

No Brasil, tem-se um mecanismo de captagdo que ¢ um mecanismo de mercado. E ¢ uma
boa lei, ndo acho que seja ma. E uma lei sem a qual ndo se teria o ressurgimento do cinema
brasileiro. Porém, para o documentario ¢ uma lei mais complicada, porque falamos com pessoas
que tém uma imagem a preservar. Falamos com pessoas que ndo querem - ¢ é compreensivel que
ndo queiram - associar o seus nomes ou os de suas empresas a um documentario sobre os meninos
de rua, a um documentario sobre o problema social do Nordeste; ndo querem associar a sua imagem
ao problema da violéncia urbana, da policia corrupta ou dos aidéticos ou o quer que seja. Considero
absolutamente compreensivel que o Diretor de Marketing da Jonhson & Jonhson ndo queira ter a
sua chancela num filme que trata de um problema desagradavel.

Com isso, os documentarios brasileiros se tornam cada vez mais edificantes. Na verdade,
existe atualmente uma produgdo pequena de documentarios no Brasil e sobretudo de documentarios
que tecem grandes elogios a brasileiros que provavelmente os mere¢am. E facil chegar a uma
empresa ¢ dizer: “quero fazer um documentario sobre Chico Buarque; quero fazer um documentario
sobre Caetano Veloso; quero fazer um documentario sobre Jorge Amado”. Isso ¢ facil, mas
estariamos alienando uma parte fundamental do documentario, que ¢ uma reflexdo do Pais por
brasileiros a respeito daquilo que, na verdade, ndo caminha bem, que anda torto. E esses
documentarios serdo cada vez mais raros na producdo cinematografica brasileira. Sera dificil
conseguir.

O mais recente documentario que produzi, que trata da violéncia — Noticias de uma
Guerra Particular -, é realizado, em parte, com dinheiro o vindo de um canal da televisao
francesa. Mas eu diria que esses recursos cobriram de 15% a 20% do orgamento do filme. O resto
foi obtido com uma empresa privada, que ndo quis ter o seu nome mencionado no documentario.
Era parte do acordo. Disseram: “Achamos que esse € um tema importante, mas ndo queremos ser
mencionados no filme”. E ndo o sdo. O patrocinador contou com a lei de incentivo ao audiovisual,
mas o patrocinador resolveu ocultar-se. E compreendi a razdo dessa clandestinidade.

Portanto, existe esse problema, que ¢ particular do género documentario. Se continuar
assim, o documentario brasileiro “vai perder os dentes”, vai perder o fio, vai perder a capacidade de
ser incisivo e de discutir problemas que, na verdade, sdo graves no Brasil. Este é um Pais de
problemas muito grandes.

Eu nao diria que o género documentario ¢ o melhor, ndo quero ser herdico, mas ¢ um
género poderoso para se discutir questoes graves. Até porque atinge muitas pessoas, em se tratando
principalmente de um Pais onde o analfabetismo é o que se sabe.

E um problema que temos que resolver. De um lado, uma dificuldade relativamente
grande para se estabelecer parcerias internacionais; de outro, a dificuldade cada vez maior de se
conseguir patrocinios por meio das leis de mercado existentes, que, repito, ndo sdo ruins, sdo boas;
mas deveriam possibilitar a realizacdo de documentarios mais incisivos, mais militantes, mais
indignados. Essa ¢ a grande dificuldade.

Em relagdo a televisdo fechada, quando surgiu, parecia uma boa parceira para a produgdo
de documentarios no Brasil. Um canal especifico, o GNT, foi, durante algum tempo, um parceiro
importante. Mas era uma parceria, na largada, estratégica. Era um canal que queria demonstrar uma
certa diferenca em relag@o a todos os outros e dizer: “bom, aqui se trata de assuntos brasileiros, de
programas brasileiros”.

No inicio, o GNT patrocinou documentarios, ¢ eram somas respeitaveis. Por exemplo,
produzi um documentario sobre futebol, e um ter¢o do custo de producdo desses trés filmes de
longa metragem, apesar de terem sido exibidos na televisdao, foram patrocinados com um dinheiro
bom, com um dinheiro ndo incentivado da televisdo fechada do GNT. E falo em R$300 mil, em
R$350 mil, que ¢ uma soma bastante respeitavel.

Uma vez que o GNT conseguiu essa distingdo mercadologica — “esse € o canal a que vocé
deve assistir se quiser ver o Brasil” -, ele parou de fazer isso, deixou de ser um parceiro, até por



contingéncias internas da Rede Globo, como diminui¢do de verbas, etc. Entdo, hoje em dia, as
co-producdes com o GNT continuam acontecendo, mas em escala muito menor, € ¢ o Unico canal
que ainda estabelece essa parceria. Ai vocé fica nesse dilema do programador de um canal como o
GNT: ele tem acesso a uma programagdo internacional de documentarios extremamente bem
realizados por alguma coisa em torno de US$1,5 mil ou US$2 mil a hora. Vocé ndo produz um
documentario no Brasil, como vocé ndo produz, alias, um documentario 1a fora, por menos de
R$250 mil ou R$300 mil a hora. Entdo, é evidente que, entre patrocinar um documentario de uma
hora que vai custar R$300 mil em dinheiro, que vocé tem que tirar do bolso, ou comprar um filme
da BBC sobre a marmota do campo, sobre os peixes do arquipélago da Malasia ou ndo sei o qué,
vocé vai acabar escolhendo o peixe € a marmota, em vez de filmar o Brasil. Todo mundo tem a sua
justificativa, esse é o drama.

Eu entendo, também, a posi¢do de um programador que tem um orcamento a cumprir. E ai
nds chegamos no gargalo principal da programacgdo do documentario brasileiro, que ¢, de fato, a
porta fechada da televisdo aberta a produgdo independente. E quando falamos de televisdo aberta no
Brasil, evidentemente, estamos falando de Rede Globo, porque as outras ndo tém muita
importancia. Se a Rede Globo abrisse a sua programacao para a producgdo independente, por duas
horas semanais que fossem, creio que mudaria drasticamente esse quadro. Ai, vocé poderia
trabalhar com leis de mercado, porque vocé teria, na verdade, um publico que assistiria ao seu
trabalho, e vocé poderia se ressarcir com a verba publicitaria desse publico. Como, na verdade, vocé
esta confinado ao escaninho da televisao fechada, vocé esta falando com muito pouca gente.

Eu uso o exemplo do documentario que acabei de fazer: Noticias. Ele foi exibido no GNT
em maio, ¢ eu tenho a impressdo de que dezenove pessoas assistiram ao documentario;
provavelmente, sete amigos meus. E depois as pessoas passaram a assistir a0 documentario porque
eu fui indiciado, e é desagradavel ser indiciado a cada documentario que vocé faga, para que as
pessoas possam assisti-lo; ndo ¢ muito o meu projeto de vida. Mas, de certa maneira, as pessoas
passaram a dizer, depois, que era um bom documentario, mas muito em fun¢do do entorno do
documentario, porque, quando ele foi exibido, ndo gerou maior repercussdao. Houve uma pequena
critica boa no jornal carioca. Os jornais de Sdo Paulo sequer deram aten¢do ao filme, e essa € a
realidade do documentério. E um género menor, nio no sentido de ser menos importante.

O SR. ARTUR DA TAVOLA - Eu gostaria de um esclarecimento, Jodo.

O SR. JOAO MOREIRA SALLES - Claro.

O SR. ARTUR DA TAVOLA - Vocé falou em canal aberto e GNT, ¢ o0 GNT ¢ cabo.
Nesse caso, eu perguntaria: ¢ o Canal Brasil?

O SR. JOAO MOREIRA SALLES — N#o, o Canal Brasil ¢ um canal fechado, também.
A produgdo de documentario, no Brasil, estd confinada aos canais fechados, e o Canal Brasil ¢ um
deles. Mas a verba desses canais ¢ uma verba extremamente limitada, entdo a producao
independente no Brasil ndo se fortalece por uma uUnica razdo: porque a Rede Globo ndo ¢
permeavel a produgdo independente. E a Rede Globo ¢ uma concessao publica, entdo ela tem, de
certa maneira, uma responsabilidade civica em relagdo a producdo cultural neste Pais, porque ela
esta ocupando ondas. Na verdade, ela é uma concessionaria. E importante dizer isso, porque um dos
movimentos mais vitais na historia do documentario - pelo menos para mim, essa € uma questao
pessoal - ¢ o cinema direto americano, que ¢ um género de documentario que surgiu na década de
60 e que produziu filmes absolutamente deslumbrantes, para mim, talvez, os melhores
documentarios da historia do documentario. Woodstock é um deles, vocés devem conhecer; Gimme
Shelter, sobre os Rollings Stones, ¢ outro; Primary, sobre a campanha do Kennedy a presidéncia da
Republica, ¢ um filme importante.

Enfim, o cinema direto s6 existiu porque o Congresso americano passou uma lei, em
1958, obrigando os trés canais principais da televisdo americana, NBC, CBS ¢ ABC, a abrirem a
sua produgdo para a produgdo independente. Essas televisdes seriam obrigadas, como o foram, a
exibir uma hora de programacdo por semana de assuntos que eles chamavam de public affaire, de
interesse publico. Uma dessas redes, a NBC, resolveu contratar isso por fora, o que gerou o



movimento do cinema direto, quer dizer, a possibilidade de ter acesso a uma platéia qualificada e
grande, que era a audiéncia da rede NBC. Sei como ¢ dificil mexer com a Rede Globo neste Pais,
mas, se houvesse qualquer coisa proximo disso, tenho certeza de que grande parte do caminho que
pretendemos percorrer em relagdo a producao de documentarios no Brasil estaria percorrido. Esse é
o grande gargalo, com o qual convivemos j& h4d muito tempo.

Repito que a solu¢do do documentario no Brasil s6 serd encontrada dentro do Pais. Em
parte, isso ¢ verdade para o cinema, mas percebemos, hoje em dia, principalmente depois do
fenomeno Central do Brasil, que os cineastas de ficcdo ja conseguem estabelecer parcerias 14 fora.
Citarei o exemplo muito recente do filme Eu, Tu, Eles, que teve um exibi¢ao gloriosa em Cannes e
ja tem uma parceria internacional importante com a Sony Classics, que adiantou US$1 milhdo que,
na verdade, pagaram os custos do filme. O mundo, hoje em dia, ja olha para o Brasil como talvez o
proximo celeiro do cinema de ficgdo, como olhou, ha tempos, para o Ird e, antes, para a China.

O cinema de fic¢do tem maior possibilidade de estabelecer essas parcerias internacionais €
resolver parte do seu problema, ndo todo, por meio do mercado. Com o documentario, ndo ¢
possivel. Nao existe, em nenhuma parte do mundo, uma producao de documentario que se resolva
unicamente por leis de mercado. Todo documentario, seja ele onde for, tem algum mecanismo de
incentivo, seja das televisdes publicas, como ¢ o caso da Inglaterra com a BBC, que patrocina os
filmes a fundo perdido, seja com a participacdo de grants de grandes institui¢des culturais, como o
caso dos Estados Unidos. Mesmo os documentaristas de enorme sucesso nos Estados Unidos nao
pagam seus filmes simplesmente com o bilhete da entrada do cinema. Eles precisam de parcerias
institucionais e, portanto, de leis que permitam que essas parcerias sejam feitas em troca de
incentivos. Na Franga, ocorre o mesmo. Enfim, ndo hd um tinico pais no mundo em que a produgéo
de documentario ndo conte com alguma lei que incentive a produgdo desse género para que ele nédo
dependa exclusivamente do mercado.

O género documentario ¢ fundamental na histéria do cinema. Todas as experiéncias
estéticas do cinema de fic¢do foram tentadas antes no cinema de documentario. Sou um entusiasta
do documentario. Por isso, insisto muito para que me chamem de documentarista e ndo de cineasta.
E até para marcar uma posicdo de que o documentdrio é um género proprio, com gramatica,
linguagem, tradicdo e histdria proprias e que nada depende do cinema de ficgdo por mais que,
muitas vezes, eles se misturem. O documentario € a porta de entrada para grande parte dos cineastas
que depois fardo ficgdo, mas muito porque, na verdade, ndo existe um incentivo para que eles
permane¢cam no documentario. Com raras excegdes, como Silvio e Eduardo Coutinho. Contam-se,
nos dedos de uma méo, os documentaristas que, de fato, sio documentaristas no Brasil, que querem
permanecer no género documentario e que ndo querem ultrapassar fronteira e fazer filmes de ficcéo.
Espero poder ser mais um desses.

Nao pretendo fazer filme de ficcdo porque o género documentario precisa de pessoas que
entendam a importancia da tradicdo do documentario, como um instrumento de reflexdo sobre o
pais. Numa sociedade, cada vez mais, visual, num pais que 1€ cada vez menos, ndo podemos abrir
mao de um género tao poderoso e de uma historia tdo brilhante e tdo vigorosa. Basicamente ¢ isso.

O SR. PRESIDENTE(Jos¢ Fogaga) - Muito obrigado, Jodo Salles.

Creio que tivemos um painel diversificado, rico, abrangente, altamente informativo
elucidativo aos Srs. Senadores. Se algum dos Srs. Senadores quiser usar da palavra esta
disposi¢do, e evidentemente antes do final da reunido vamos fazer uma nova rodada, mais curta,
poderemos oportunizar que cada um dos painelistas volte.

Senador Roberto Saturnino.

O SR. ROBERTO SATURNINO - Sr. Presidente, Sr. Relator, nossos convidados,
escutei quase que de todos os depoentes aqui hoje uma certa manifestagao de insatisfacdo com a
falta de uma politica publica para a atividade cinematografica.

Quero um pouco contestar o quadro que estamos vendo. Se ha um setor produtivo no
Brasil que ainda dispde de alguma politica publica é o setor cinematografico, o resto esta entregue
ao mercado. Acredito fundamental, num pais que se retardou no processo econdémico, que haja
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politicas publicas, politicas governamentais de estimulo. No fundo, situo-me na categoria do
desenvolvimentista; ndo acredito no desenvolvimento espontaneo dos varios setores produtivos na
base unicamente do mercado e para paises como o nosso. Mal ou bem, se tivemos uma politica
governamental ao tempo da Embrafilme, que depois acabou, todos vimos o que aconteceu, a
débicle, o desastre. Agora ressurgiu uma politica que estd dando algum resultado, mas estou de
pleno acordo que ¢ preciso aperfeicoa-la e ¢ muito interessante a idéia do Silvio de que essa politica
tem que ser diversificada. Estamos aqui nesta Comissdo exatamente tendo como tarefa produzir
uma reformulacdo dessa legislacdo em consondncia com o que estd sendo feito no Ministério da
Cultura.

Sr. Presidente, Sr. Relator, gostaria de chamar a atengdo para o fato de que tive noticias de
que a comissdo, no dmbito do Ministério da Cultura, ja esta trabalhando uma proposta; & preciso
que tenhamos acesso a ela, e talvez seja preciso um novo encontro com o Alvaro Moisés, ou uma
representacdo da comissdo, para que nos integremos ao processo.

O SR. Nio Identificado — (Interven¢ao fora do microfone)

O SR. ROBERTO SATURNINO - Com o Ministro, 6tima idéia.

Destaquei alguns pontos que penso devem merecer nossa atengdo. Por exemplo, no
depoimento do Leopoldo, foi mencionada essa diferenca enorme de custos dos fornecedores da
industria cinematografica. Aceitamos determinadas diferencas da vida, diversidades e
produtividades, mas diferengas assim tdo chocantes precisam ser enfrentadas. Quer dizer, ¢
necessario algum esforco de politica publica para reduzir essas diferencas e possibilitar a nossa
produgdo cinematografica ter custos de producdo mais compativeis com os custos internacionais.
Penso que devemos nos debrugar sobre esse aspecto da politica, buscando algum caminho para
soluciona-lo.

O depoimento do Werner referiu-se a encrencas muito grandes com os paises do
Mercosul. Gostaria de saber o que pode ser feito para aplainar um pouco essas dificuldades num
momento em que ha um projeto de um grupo de nagdes para constituir uma associagdo com
tendéncias cada vez mais integradoras. Por que uma industria como o cinema, que poderia até servir
muito bem a esse projeto integrador, encontra essas dificuldades? Penso que deviamos buscar os
caminhos para solucionar esse ponto.

Penso que esta Comissdo, em consonancia com a nossa Comissdo de Relagdes Exteriores,
juntamente com a Comissao do Mercosul, do Congresso Nacional, poderia buscar isso. Segundo o
Werner, dentro da otica da especificidade que o Silvio Tendler e o Jodo Salles levantaram muito
bem, o documentario é algo especifico, que ndo tem as mesmas potencialidades em termos de
mercado que os demais géneros. A idéia de captagdo em bloco parece algo interessante. Nao creio
que haja impedimento constitucional; deve haver impedimento legal, mas poderiamos reformular a
legislacdo e abrir a possibilidade para captagdes em bloco, o que servira muito aos documentaristas
de modo geral.

Quanto ao comentario das televisdes que especialmente Werner e Jodo Salles fizeram, é
claro que compreendemos muito bem a importancia da televisdo e de instituirmos certo grau de
obrigatoriedade de as televisdes abertas comprarem producdo independente. Penso, entretanto, que
todos estdo conscientes de que, se essa € uma posicdo nossa, da Comissdo, temos de considerar a
realidade politica do Pais. Institucionalmente, o Congresso Nacional ¢ um Poder, mas a TV Globo
possivelmente seja um poder com mais for¢a. Entdo, temos de negociar isso, precisamos de senso
de realidade para negociar isso, encontrar meios € modos que ndo sejam para obrigar a TV: obrigar
em parte, mas interessar em outra parte; buscar uma forma de acomodagdo em que haja
obrigatoriedade, mas haja interesse também, e isso ndo deve ser dificil. O Relator mineiro, como ¢ o
Senador Francelino Pereira, tem todas as habilitagdes para conseguir um acerto com essas
caracteristicas.

Eu ja me referia, com muita satisfagdo, a idéia das politicas diferenciadas do Silvio
Tendler, mas ele também abordou outro aspecto que temos de considerar: cinema tem uma



dimensao de entretenimento € uma dimensao de arte, mas tem uma dimensao educativa também, e
esta, dentro das politicas diferenciadas, tem de contar com um estimulo a mais, algo a mais.

Outro dia, conversando com uma pessoa do ramo, quando perguntei como esta a bilheteria
do Villa Lobos e como foi a bilheteria do Maua4, ouvi que a bilheteria de filmes dessa natureza
nunca ¢ boa; ¢ relativamente boa, muito mais fraca do que a bilheteria de um filme que chame a
juventude e a garotada. Quer dizer, sdo filmes importantes sob o ponto de vista educativo. E preciso
haver nao so filmes longa metragens desse tipo, como os documentarios e os filmes de curta
metragem ligados a aspectos educacionais ou histdricos. Deve-se contar, sim, com uma ajuda, um
auxilio a mais por parte do Governo. Temos de considerar isso na revisdo da educacao.

S. S§* comentou também a respeito dos canais culturais de TV, que devem ser canais da
Nagdo, ndo canais de Governo; devem ser canais voltados para a grande visdo da sociedade, da
Nagdo como um todo.

Concordo com o Jodo Salles na questdo das dificuldades na captagdo. Quer dizer, a lei
atual é boa para grande parte da produgdo cinematografica, mas ndo € para uma parte importante
como, por exemplo, o documentario. Precisamos reformular isso, ¢ momento ¢ este. Dai a razdo da
nossa inser¢ao junto a Comissdo de Cinema do Ministério da Cultura.

Pergunto se essa mudanca ou esse arrefecimento, essa reducdo das aquisigdes, das
encomendas do GNT junto a producdo independente deveu-se a uma reagdo do publico ou a custos
menores oferecidos por outras fontes. Eu queria uma informagao sobre isso.

O SR. PRESIDENTE (José Fogaca) — A Mesa, antes de conceder a palavra aos
painelistas, propoe que todos os Senadores se pronunciem porque, depois, os painelistas anotando,
poderdo responder as observacdes, fazer os comentarios. Eu passaria a palavra ao Senador Artur da
Tavola para que faga a sua intervencdo. Em seguida, se o Relator quiser usar da palavra, também
noés a disporemos.

O SR. ARTUR DA TAVOLA — Vou pedir licenga para me retirar apos a intervengio,
porque o plenario estd em funcionamento, temos uma votacao e fui avisado de que deveria ir para
la. Por isso peco desculpas antecipadas.

Quero me congratular com o nivel deste debate e, sobretudo, a sua precisdao. Estou muito
acostumado, em debates, a ver o caos se implantar. Cada um vai para o lado, cada um fala o que
quer e, evidentemente, o assunto se perde. Hoje, ndo. Hoje praticamente todos — ndo assisti a
primeira parte da fala do Leopoldo Nunes — se centraram, e vé-se como € comum esse problema, o
que, a meu juizo, ja ¢ uma boa forma de se dar um primeiro passo. Ou seja, os realizadores do setor
terem uma visdo mais ou menos comum dos problemas e das possiveis solugdes.

Outro ponto que ficou bastante claro para mim e para nos, acredito, ¢ que o documentario
nao ¢ algo insignificante na producgdo cinematografica como habitualmente o publico supde. Jodo
Sales disse que o documentario ¢ um género menor, mas enumerou as qualidades do documentério,
pois, do ponto de vista estético, é quem abre caminhos e, do ponto de vista politico, quem denuncia
mazelas. Fica bastante claro isso. Mas embora esteja evidente para eles, ndao o é para as pessoas. O
documentario esta para o cinema como a gaitinha de boca estd para a musica. Ninguém da
importancia para uma gaitinha de boca. No entanto, ha musicos de gaita de boca que sdo
absolutamente excepcionais como o nosso Edu e tantos outros.

O documentario estd um pouco como a cronica estd para a literatura. A crénica ¢ um
género sem prestigio literario e, no entanto, ¢ um género altamente consumido, com capacidade de
penetracdo bastante grande. O documentario €, portanto, um género dentro do cinema, tem
realizadores especificos, conscientes das varias faces do documentério e do rol que ele representa na
formagdo das platéias e, a0 mesmo tempo, na discussdo antropologica, sociologica e politica de
temas ligados a um determinado pais ou a uma determinada realidade. Considero que ¢ um outro
ponto positivo. Ou seja, ndo tomarmos nds, legisladores, o documentario como o primo pobre da
atividade cinematografica. Nao ¢ no mundo, ndo € no Brasil, ndo ¢ na realidade. Ele é um dos veios
pelos quais a cinematografia se expressa.



Também ficou comum na fala de todos algo que ha 30 anos, quando tive o prazer de
chamar o Silvio Tendler para trabalhar no documentario que eu estava fazendo. Ele tinha essa
mesma cara de garoto e esse mesmo riso permanente, s6 nao tinha os cabelos brancos. E ha 30 anos
existia 0 mesmo problema do documentario, isto €, sinto que ndo avangcamos. Sinto que o Pais
avancou na qualidade do documentario, mas ndo na solu¢do do problema. Parece-me que o gargalo
esta na exibicdo, porque € ela que determina a possibilidade do patrocinio, segundo deixou bem
claro o Jodo, e que permite também a expansao.

Entdo, tenho a impressdo de que, como legisladores, deveriamos nos concentrar na
questdo da exibi¢do: quais os pdlos de exibicao, qual a reacdo dos cinemas e da televisao em relagdo
a exibicdo e qual a possibilidade de se remover isso com um auxilio extramercado, no caso, porque,
se os exibidores de cinema ja tém resisténcia ao produto do cinema nacional, o que ndo dird ao
documentario.

Houve época em que os cinemas, por lei, tinham que passar uma producdo nacional de
curta-metragem, antes dos filmes. Nao sei como ficou isso. Recordo-me, inclusive - para que se
veja como ¢ dificil a questdo -, de quantas vezes as pessoas, aflitas para verem o filme, vaiavam o
documentario, mal ele comecava a se apresentar. Evidentemente, ¢ um comportamento que pode ser
removido gradativamente com a qualidade do documentario. Mesmo assim, naquele momento,
produziu-se algo de interessante no cinema de curta-metragem, no cinema documentario e,
inclusive, ficcao de curta-metragem. Entdo, creio que essa possibilidade pode se dar.

O foco também se centrou na questdo da televisdo. Em relacdo a televisdo, o problema foi
bem colocado e eu ndo vou ficar reiterando. Eu traria um outro elemento para nossa analise nessa
questdo. O problema ndo € apenas a televisao ndo ser veiculo de exibicdo de documentarios; creio
que ¢ algo diferente e até mais grave. E que a televisdo esta a criar, pela dindmica da sua imagem,
um tipo de platéia desabituada do ver seletivo. Esse ver qualificado é a natureza intima, a
linguagem, o ritmo, o andamento, a linguagem dos cortes e da montagem do documentario. Tudo
isso € extremamente diferente de um tipo de ver que a televisdo esta a habituar o povo brasileiro,
que € esse ver simplificante, traduzido e decodificado na sua forma mais simples ou, quantas vezes,
além de simples, chula, e que opera na base da simplificacdo, da sintetizacdo e da massificacao.
Ora, o documentério ¢ um outro ver, uma outra linguagem.

Quem se der ao trabalho de examinar a programagdo televisiva pode, por minha conta,
contar nos dedos trés segundos: 90% das imagens da televisdo mudam em trés segundos. Elas
mudam na linguagem dos comerciais, na linguagem dos programas e na linguagem das telenovelas.
Isso é absorgdo, pela ficgdo televisual, de técnicas oriundas dos comerciais de televisdo e de
pesquisas norte-americanas, cuja televisdo é voltada exclusivamente para o mercado. Tais técnicas
determinam que, por mais de trés segundos, o olho se cansa e pode se afastar da visualizagdo. Isso,
evidentemente, ndo ocorrera na televisdo inglesa e, seguramente, ndo ocorre na televisao francesa.
A televisdo habitua a populacdo a esse ver fragmentario, de mosaico, desestruturante, pouco
reflexivo, o que gera uma resisténcia a outras formas de ver - até as mais inquietantes -, por isso as
mais profundas, que o cinema busca trazer. Esse € um conflito que tem de ser estudado, a meu ver.

Finalmente, quero concordar com o Silvio Tendler num ponto e amplia-lo — alias, também
tenho falado isso em varias oportunidades. Até ndo é por falta de algumas tentativas da nossa parte,
mas a verdade é que o Estado brasileiro ndo tem uma politica de comunicagao. O Pais tem ou pode
ter uma politica industrial, agricola, de comércio exterior. O Pais, o Estado brasileiro ndo tem uma
politica de comunicag¢do, de comunica¢do educativa, informativa, cinematografica, radiofonica,
televisual. Temos, sim, as emissoras do Governo, como disse o Silvio. O Governo — ou os governos,
nao ¢ este ou aquele -, eles se apropriam da televisdo do Estado. Nao temos uma politica de Estado
nessa matéria, que é relevante.

Entdo acredito que, na medida em que uma Subcomissdo como esta puder, na area do
cinema, propor uma politica de Estado, creio que ela dara uma contribuigio muito grande. E claro
que para ter uma politica de Estado ndo basta legislagio. E necessaria uma adesio do Poder
Executivo. Tenho feito algumas tentativas de passar essa compreensdo ao Poder Executivo,



infrutiferas até hoje, até porque o dia-a-dia acaba por levar os governantes até a uma necessidade de
defesa que se expressa na utilizagao dos veiculos de Estado.

No caso brasileiro, tal o talento da Oposi¢do, que conta entre os seus principais membros
o talento do Senador Roberto Saturnino Braga. Para talentos como esse, ¢ necessaria uma defesa
que invade um pouco as tarefas do Estado na drbita dos meios. Mas, com isso, 0s meios sao
prejudicados, e o Pais fica privado de uma politica de Estado nessa direcao.

Creio que precisamos pensar seriamente, no Brasil, na criacdo de uma politica de Estado,
de comunicagdo, como ele tem uma politica na area da educacdo, da cultura e em outras.

Isso posto, parabéns a todos. Deixo para analise que vocés aludam também — infelizmente
ndo vou poder ficar — qual tem sido o papel das televisdes educativas e da TV Cultura de Sio
Paulo, que tém programas especificos sobre curta metragem; se isso tem dado algum resultado; se
ndo tem; se pode ser ampliado; porque pelo menos ali existe um canal de escape, embora muito
aquém do que seria necessario para os graus de exibigdo, por sua vez também necessarios a que
viesse o aporte financeiro de propaganda para os documentarios.

Muito obrigado.

O SR.PRESIDENTE (Jos¢ Fogaga) - Obrigado Senador Artur da Tavola.

Vamos passar a palavra ao Relator. Antes disso, porém, eu gostaria de fazer apenas o
registro de que ha algumas coisas que, de certa forma, foram trazidas a esta Comissao e tém sido
objeto de reflexdo e de ponderagio por parte de alguns Senadores. E uma analise que tem sido feita
em torno da questdo “transmissdo e producao”. Uma dicotomia entre transmitir € produzir.

A televisdo, seja o broadcasting, a televisao direta, ou a TV por assinatura, ¢ concedida,
no Brasil, como concessdo publica, de forma ampla e ilimitada. Ou seja, a concessao ¢ para tudo.
Quem recebe uma concessdo, recebe o direito de operar os transmissores e, a0 mesmo tempo,
também o direito de preencher toda a programagao. Produz-se o contetido, domina-se e controla-se
o veiculo e também o conteudo.

Parece-me que se estabelecendo essa dicotomia, essa diferenca, ou seja, o que o Estado
concede ¢ o que deve conceder: o direito de operar os transmissores e, portanto, ao operar, auferir
também lucro, porque quem transmite tem de ser pago pelo trabalho realizado e pelo investimento
feito nos equipamentos.

Mas, parece-me que um outro universo € o de produzir o material que sera veiculado. Na
medida em que podemos diferenciar esses dois campos, penso que podemos trabalhar em uma
legislagdo que, ¢ claro, terd hoje as suas restricdes e limitagdes politicas — o Senador Roberto
Saturnino fez uma observagdo muito sobria e, sobretudo, muito responsavel porque nio fez aqui
demagogia ou jogo de cena. Foi muito sério em suas colocagdes. Ou seja, ha limitagdes de ordem
politica e econdmica. O jogo do poder no Pais ndo ¢ jogado assim, como se pensa, tdo facilmente.

Mas, de qualquer forma, hd espagos a explorar, ha brechas por abrir nessa questdo.
Evidentemente, ndo ha vantagem para uma operadora, para uma rede que transmite televisao, seja
a cabo, seja TV aberta, em comprar produgdes nacionais, porque tera de arcar como todo o custo,
enquanto estamos pagando apenas uma parte do custo de uma produgdo estrangeira. Como isso ¢
vendido para o mundo inteiro, é evidente que ndo s6 se pagou internamente, mas, além disso,
esta-se subdividindo o custo com varios compradores no mundo inteiro. Ndo é o nosso caso,
infelizmente.

Entao, é preciso haver um estimulo, alguma interven¢do do Estado, algum subsidio, algum
elemento mais premiador e estimulador do que propriamente coercitivo de obrigagdo. Nesse
sentido, concordo plenamente com o Senador Roberto Saturnino.

Encontrar esse modelo, essa formula ¢ um dos exercicios de discernimento legislativo,
constitucional, processualistico, que estd fazendo esta Comissdo. Que brechas temos? Onde abrir
esses pontos, essas fissuras, para poder entrar na dicotomia transmissao-producao?

Uma outra indagagao que sempre me fago — ¢ claro que talvez seja uma ingenuidade, fruto
de minha profunda ignorancia no assunto — € no sentido de saber o por qué de tanto apego ¢ de uma
vinculagdo tdo forte a um determinado tipo de material ou de equipamento. A pelicula, por



exemplo, é uma coisa sagrada no cinema. Por que esta sacralidade da pelicula, do filme
cinematografico, quando, pela evolucdo tecnoldgica, o video, seja nas formas mais modernas hoje
existentes, ¢ muito mais barato, e apresenta uma qualidade que, seguramente, se aproxima bastante
da qualidade do cinema.

Nao haveria como introduzir esse elemento de barateamento dos equipamentos, dos
recursos materiais necessarios? Utilizar uma camara de video digital de alta sofisticagdo é muito
mais barato do que o chamado rolo de filme, que s6 se usa uma vez, ndo tem como repetir.

Se a cena ndo foi reprovada por quem esta fazendo o filme ou o documentario, aquilo ¢
jogado fora realmente, ndo tem uso. Talvez eu ignore as razdes fundamentais disso, mas me parece
que foge a logica. Nao ha possibilidade de se introduzir isso em outro nivel que nao seja apenas o
da transmissao de televisdo, ou seja, com a utiliza¢do de salas especiais? Enfim, posso estar dizendo
uma grande bobagem, algo fora de qualquer realidade, mas me parece que isso tem uma certa
logica. Por que ha essa necessidade de se fazer em pelicula?

A outra dificuldade foi trazida pelo Werner, talvez por estar na fronteira e conhecer bem o
problema. Mas tenho informagdes trazidas por cineastas argentinos, por escolas de cinema
Argentinas, de que ndo ha como estabelecer qualquer tipo de convivéncia, de aproximacao ou de
co-producdo com o cinema brasileiro ou com os documentaristas brasileiros. Nao ha um sistema de
trocas, de intercambio. Por que ¢ tdo dificil intercambiar? Hoje, 30% do que a Argentina produz ¢
comprado pelo Brasil; ou seja, a Argentina ¢ um pais rigorosamente dependente do Brasil. Existe
um termo. Para eles somos o “Brasil dependentes”. Nesses 30% das exportagdes argentinas, ndo
estd incluida a obra cinematografica. E o inverso ¢ verdadeiro, ou seja, para 14 também ndo ha
exportacdo de produtos de bens culturais. No ambito da musica, isso ja foi relativamente superado.
Ainda ha limita¢des. No caso do cinema é como se houvesse uma muralha de ago intransponivel.
Nao vejo razdo para que isso exista. Ha belissimas obras, obras geniais do cinema argentino
absolutamente desconhecidas no Brasil. O inverso também ¢é verdadeiro. As escolas de cinema da
Argentina desconhecem toda a producao brasileira, principalmente a recente. E temos consciéncia
de que cla é da mais alta qualidade.

Gostaria de colocar a questdo na mesa. Eu ndo poderia deixar de mencionar o assunto,
pois muito me inquieta.

Concederei a palavra ao Senador Francelino Pereira, como Relator. Em seguida, os quatro
painelistas dardo uma resposta conjunta para todas as colocagdes que foram feitas.

Concedo a palavra ao Senador Francelino Pereira.

O SR. FRANCELINO PEREIRA - Caro Presidente, Senador José Fogaga, Senadores,
convidados e participantes desta audiéncia publica.

Tentarei ser um rapido. Confesso que estamos no comeco da impaciéncia, de certa forma
resultante da inconformidade, da demora, da lentiddo. Como tudo € lento, percebemos que, em
determinado momento, encontramos pessoas que entendem que o Governo ¢ um fim ¢ ndo um
meio. Sendo o Governo um fim, todos teriam que trabalhar para que o “fim” fosse feliz. Ao longo
da historia, o “fim” nao tem sido feliz, até porque o Governo nao ¢ um fim, mas literalmente um
meio, como meios sao as entidades culturais, econdmicas, financeiras, industriais € empresariais.

Ha uma instituigdo que possui um pequeno nome, mas grande dimensdo: falo do “povo do
cinema” e, mais do que isso, do “povo brasileiro”, cento e sessenta milhdes de pessoas. Coloco a
parte a visdo ideologica ou a preocupacgao politica de sentido eleitoral da guerra entre os que querem
alcangar o poder. Alguns ndo querem alcangar o poder, para ndo ficar poderosos, mas permanecer
sempre na Oposicao porque esta € mais rentavel sob o ponto de vista da midia.

Confesso desde logo, caros Leopoldo Nunes, Jodo Moreira Salles, Silvio Tendler, Werner
Schiinemann, que esta reunido foi uma das melhores, pela objetividade, pela harmonia divergente,
pela discordancia educada, pela colocacdo realista. Mas acho que faltou a esta reunido uma
linguagem mais objetiva para que possamos colocar o cinema brasileiro, para que possamos filmar
este Brasil de hoje, para que ele seja o Brasil de amanhi. Ja estamos reescrevendo a histéria do
Brasil, e reescrevendo de uma forma admiravel e até encantadora.



Quando chegamos a Minas, fiz — antes de chegar ¢ chegando — contemplando a imagem
de Tiradentes, o herdi e martir da Independéncia e da constru¢do da nacionalidade brasileira. Depois
que cheguei em Belo Horizonte, fui logo a Ouro Preto exatamente para conhecer Tiradentes. Ad,
comegamos a conviver com a cidade e verificamos que a historia do Brasil ndo registra os outros
cento e tantos herois pobres, simples, que foram atingidos pelos crimes contra a liberdade, o
degredo, a morte e o siléncio. Hoje, a historia estd sendo reescrita de maneira que todos os
personagens dessa historia compdem efetivamente a Historia do Brasil.

Entendo que o cinema, a comunicacdo, ¢ efetivamente um instrumento fantastico e
poderoso. Primeiro, ¢ belo vocé filmar o Brasil, ¢ encantador vocé se ver no filme. Mas acho que
tudo no Brasil deve ter um objetivo, uma finalidade, e esse objetivo e essa finalidade o cinema pode
efetivamente atingir. Dai por que perguntaria aos nossos expositores de hoje: nés ndo poderiamos
filmar mais o Brasil? E claro que, quando vocé filma o Brasil, vocé tem que acrescentar ao filme
alguma sedug@o, um componente de sexualidade.

O filme Maua, por exemplo, que ¢ uma grande producdo brasileira que assisti no Rio de
Janeiro, na reinauguracdo do Cine Odeon, ¢ um documentario, € o componente de amor ou de
sexualidade é praticamente nenhum. E claro que os livros de Jorge Amado, que foram todos lidos
por nos na nossa juventude e que agora estamos relendo, quando transferidos para a tela, tém uma
componéncia maior. E ai entra exatamente a atracdo para que o povo queira ver o filme de Jorge
Amado, como Dona Flor e Seus Dois Maridos, ndo apenas na dimensao do livro, mas na do cinema,
0 que o torna encantador € com uma bilheteria fantastica.

O resultado de tudo isso ¢ que — estamos sendo tolerantes ou ja entrando na tela da
impaciéncia — temos que abreviar a composicdo e a formatagdo deste Pais, de tal forma que os
nossos contemporaneos, pelo menos nossos filhos possam participar de uma Nagdo justa e ndo
sinistra, em termos de distribui¢do de renda, como ocorre no momento, ndo como um Pais que esta
no ultimo ponto, no fim da linha, em matéria de pobreza. E nos, aqui em Brasilia, no Senado da
Republica, falando para poucos e os muitos que estdo neste Pais vivendo da pobreza, do abandono e
da desesperanca. E claro que as coisas estdo melhorando, mas muito vagarosamente.

Pois bem. Eu perguntaria aos expositores de hoje: o que ¢ mais facil? Filmar Para
Sempre Cinderela, que ¢ uma historia de amor que vocé nunca viu, se ¢ mais facil, por exemplo,
filmar Beleza Americana, que ¢ um retrato do suburbio nos Estados Unidos, em Washington, New
York, que é simples, sem muito custo; se ¢ mais facil, por exemplo, filmar Central do Brasil ¢ O
Primeiro Dia, do Walter Salles, irmao do Ivan Moreira Salles, que ndo estd em Miami, mas no
morro da Dona Marta e hoje esta aqui no Senado a Republica, que é aqui onde ele esta. Sdo filmes
que mostram a realidade que precisa ser reconhecida até para nos conduzir a uma veracidade maior
no sentido de tornar o Pais um pouco mais justo. E facil filmar, por exemplo, Villa Lobes, que é
uma producao admiravel, mas que tem um certo custo.

Meu caro Ivan Moreira Salles, diga logo ao seu pai que eu agradeco e retribuo o abrago
que me enviou.

Nao seria mais facil, por exemplo, filmar, a exemplo de nenhum a menos, um filme
produzido na Asia, que é como se eu estivesse vendo o filme produzido no Brasil, mostrando a
realidade ou a nossa simplicidade, como acontece com Nenhum a menos; ¢ mais facil, por
exemplo, produzir filmes grandiosos, espetaculares que tenham uma atragdo, mas também
considero necessario, fundamental que o documentdrio Noticia de uma guerra particular
representa efetivamente um retrato de um Pais que, colocado na tela ndo agride, mas vocé percebe
que aquilo, na realidade, ndo pode continuar.

Eu, gracas ao meu amigo e Senador Roberto Saturnino, consegui uma copia da Noticia de
uma guerra particular. E tive o cuidado de chamar para assistir ao filme na minha casa um
soldado da policia militar. Tive o cuidado de chamar uma pessoa ligada & cultura, uma pessoa
jovem e todos ficamos assistindo aquele filme e pensando que niao deve ser um filme caro, ndo.
Porque aquilo ¢ filmar a realidade e depois junta-se e faz-se uma conexdo com algumas logica. E as
vezes acontece também que um delegado de policia, em um determinado momento, permite que o



capitdo suba ao morro, a favela e revele que o poder s6 chega a favela somente através da policia,
que chega na favela atirando por todos os lados porque sabe que ali estd uma outra nacdo, estd um
outro pais, estdo outros valores e estdo jovens que vivem sob a protecdo desta lei intocavel da
crianga ou do adolescente que, percebendo o salario minimo, menos de um salario minimo, jovens
que sdo convidados por quem esta no morro, vivendo numa outra realidade, numa outra na¢do, num
outro pais, outros valores, oferece aos jovens um salario de R$300 ou R$400 por més, e eles
assumem essa tarefa, que ndo é permitida em lei, na legislagdo vigente. Mas estdo convencidos de
que estdo no caminho da gléria, porque estdo construindo uma nacao que ¢ a nacao da exclusdo, a
qual ndo chega ao povo da cidade, ao povo da elite. Quando chega, ¢ para ficar escondido na GNT,
ndo pode aparecer, porque ajudou a fazer o filme, mas nao pode aparecer, porque tem medo do
julgamento da elite e assim por diante.

Creio que podemos filmar mais o Brasil, porque se faz isso de uma forma natural. O
Brasil é uma nagdo que estd nascendo, que estd sendo construida, que ndo pode promover mais a
sua exclusdo. Efetivamente, todos podemos, por meio da cultura, do cinema, da terra, da tela, das
imagens, concorrer para, em clima de controvérsia e de debate, construirmos uma nagao justa e
sermos, logo mais, uma das nagdes mais importantes, até porque o Brasil ja estd merecendo o olhar
do mundo inteiro.

Concluo, transmitindo ao Leopoldo Nunes um abrago fraternal pela objetividade, pela
convicgdo e pelo valor atribuido a producao documental.

Este dia foi destinado ao curta metragem e ao documentario.

Agradeco ao Silvio Tendler pela objetividade, porque varios pontos estdo sendo anotados
pelo Dr. Jodo, que integra a nossa assessoria, para que possamos visualizar os caminhos para a
nossa decisdo final.

Transmito ao gaucho Werner Schiinemann um abraco pela convicgdo que trouxe da
fronteira gatcha, que ¢ onde o Brasil comeca todos os dias e ¢ onde o Brasil ¢ mais brasileiro,
porque estd na fronteira. Transmito um abrago a Jodo Moreira Salles, pela admiracdo que temos
pelo Valtinho Salles, que terminou entrando na midia exatamente porque diverge sem agredir, € ndo
poderia ser agredido, porque esta mostrando o Brasil, procurando colocar no caminho certo aqueles
que estdo divergindo e enfrentando as limita¢des da lei.

Transmito a Jodo Moreira Salles, de forma particular, o meu abrago fraternal, por quem
tenho amizade ndo pela convivéncia, porque é a primeira vez que estamos nos vendo, mas pela
familia a que pertence e pela qual tenho admiracdo, até mesmo porque tenho acompanhando tudo.
As vezes, tenho a impressdo de que sou Senador pelo Rio de Janeiro, tal como o Senador Roberto
Saturnino. Talvez um dia possamos fazer filmes baseados nos livros de Roberto Saturnino, que
retratam, de maneira fantdstica — e S. Ex® usa o computador —, a realidade do Rio de Janeiro, uma
ficcao que representa a realidade, mas utilizando uma linguagem mais amena.

Como precisamos fazer com relagdo a organizacdo partidaria. O Brasil tem mais de 30
Partidos politicos, todos instituidos, mas nenhum deles constituido, nem o Partido do Senador
Roberto Saturnino nem o meu.

Precisamos definir politicas publicas, porque elas existem; estdo instituidas, mas ndo
constituidas. Precisamos elaborar, efetivamente, um documento que represente uma politica publica
para o Brasil, para que o Governo, ndo como fim mas como meio, diga ao Brasil o que espera do
cinema, o grande instrumento de aproximacdo das pessoas, até pela divergéncia que possa existir
dentro dele mesmo.

Afinal de contas, podemos efetivamente fazer com que a elite suba o morro e se
comunique com os pobres, porque, na verdade, as cidades grandes, como ocorre hoje com a minha
querida Belo Horizonte, estdo ficando sitiadas pelas favelas ao redor. Em algumas cidades, a policia
¢ constituida pelos “gatos” e os que vivem na favela, os “ratos”. Como os gatos estdo ficando com
medo dos ratos, os ratos estdo se excluindo cada vez mais e os gatos estdo cada vem mais temerosos
de enfrentar os ratos.



Na verdade, todos somos seres humanos, iguais. O Brasil deve ser uma Nagao justa, e nao
esta em que estamos vivendo.

O SR. PRESIDENTE (José Fogaga) — Muito obrigado, Senador Francelino Pereira.

Concedo a palavra ao Sr. Leopoldo Nunes, ndo somente para responder as indagacoes,
como também para tratar de qualquer assunto ou tema.

O SR. LEOPOLDO NUNES - Sr. Presidente, Srs ¢ Srs. Senadores, inicialmente farei
uma mengao a citagdo do cineasta Silvio Tendler. Lembro a importancia dos artistas na constituicao
da imagem e de um conceito de nacionalidade, até do ponto de vista institucional, lembrando que a
Igreja, na Idade Média e durante o Renascimento, quando precisou de imagens, pediu que se
fizessem aquelas imagens belissimas que temos até hoje.

O Brasil é um pais continental, e, em todos os paises continentais — India, China, Canada,
Russia e Estados Unidos —, a entidade cultura e especificamente o cinema desempenham um papel
integrador, diferentemente de paises pequenos, como Franca e Inglaterra, se comparados a esses
paises que citei.

Imaginem a atividade audiovisual no Brasil como integradora, como geradora de cultura
na constru¢ao de um patriménio cultural e também de uma economia. A atividade cinematografica
deve consumir, neste ano, em torno de R$40 milhdes, sendo que uma tinica agéncia de propaganda
faturou R$300 milhdes ano passado, e todo o segmento de propaganda prevé R$10 bilhdes para o
ano 2000.

Deveriamos encarar o cinema nao s6 do ponto de vista da economia, mas também da
cultura. Precisamos construir uma Nac¢do. Imaginem a mente humana com sua sensibilidade natural.
Uma crianga nasce e, desde pequena, fica diante de um dos 38 milhdes de aparelhos de televisdo
existentes no Pais, consumindo o Mickey Mouse ¢ o “plim-plim” da Rede Globo. Imaginem o
efeito que isso tem na formagdo, na constitui¢do do imaginario de um povo. Essa é uma questdao
muito séria.

A industria cinematografica americana, evocada tanto aqui como pelo Ministro da Cultura
na Comissao de Cinema do Ministério, da qual também faco parte, ¢ uma situagdo completamente
particular. Aquela indistria sobrevive as custas do resto do mundo, pois os americanos dominam
90% dela; e Jack Valente declarou recentemente que o objetivo € chegar a 100%. Assim, o cinema
nos Estados Unidos ndo ¢ o segundo nem o terceiro poder, mas o primeiro.

O Presidente Clinton ja anunciou que, ao sair da Presidéncia da Republica, vai dirigir a
Motion Pictures, isso estd nos jornais. Um ator do cinema americano se tornou Presidente da
Republica por duas vezes. O filme Matrix provocou a fabricagdo de quatro milhdes de unidades de
oculos escuros. Todos sabem o empenho do Pentagono, desde a II Guerra Mundial, em difundir a
industria bélica, a forca e o conceito de unidade e de império dos Estados Unidos, € o cinema
sempre foi o melhor instrumento para isso. Entdo, ndo cabe, em nenhuma discussdo
cinematografica, mencionar a industria cinematografica americana.

Lembro-me de uma historia, que estudei na universidade: uma vez chegaram a César, em
Roma, e disseram que havia uma rebelido no Egito. Estavam preocupados. E César perguntou se
eles usavam togas. Responderam que usavam. Perguntou se andavam de liteira. Andavam. Entdo,
ele falou: “Ndo se preocupem. Acima de tudo, sdo cidaddos romanos.” Ent3o, o cinema
norte-americano desempenha esse papel no mundo todo: ele quer vender um conceito, uma
imagem. Hoje, um cidaddo norte-americano pisa em qualquer lugar, ndo mais s6 no mundo
ocidental, como se estivesse em casa; ndo precisa nem falar a lingua dos paises, vai falando em
inglés em qualquer lugar do mundo.

Eu queria apelar para a sensibilidade de V. Ex®s em relagdo a esse importante trabalho que
esta sendo feito. Sonhamos com uma Nagdo brasileira forte, digna, cidadd, democratica, e é nisso
que estamos empenhados.

O Werner usou uma expressdo: “o trem que esta empurrando a locomotiva”. Entdo, o
filme brasileiro na lata é sempre um problema, porque teve um alto custo.



Pela intervengdo do Senador Roberto Saturnino — acompanho, um pouco, pela TV Senado
sua brilhante atuagdo, sou seu admirador —, S. Ex* me d& o pretexto para elucidar e esclarecer
algumas coisas. Infelizmente, ndo posso concordar com V. Ex* em que haja uma politica publica
para o setor; € claro, sim, que hd um empenho. Isso ¢ declarado publicamente.

Houve um investimento, ou melhor, uma cessido de dinheiro da Receita Federal de R$330
milhdes, ao longo de cinco anos, para essa atividade. Com esse recurso, ndo conseguimos passar de
8% de ocupacdo do mercado brasileiro. Eu diria que isso é uma questio de Estado tdo importante,
que, no tempo da Embrafilme, quando tinhamos uma distribuidora empenhada em enfrentar as
measures de colocar o filme brasileiro na tela, com R$15 milhdes ao ano, ocupavamos 35% desse
mercado. Entdo, alguma coisa esta errada nessa equacao.

E, para ilustrar o meu pensamento, lembro que Guerra nas Estrelas, por exemplo, foi
langado no Brasil com um ano de midia, desde que contrataram determinado ator para fazer o filme.
Aconteceu um acidente na filmagem; houve aquele trabalho de divulgagdo que as produtoras e
distribuidoras norte-americanas fazem aqui muito bem. E, quando o filme ¢ langado no Brasil, ele ja
tem um ano de midia. Os nossos jornais se prestam a ficar divulgando os filmes norte-americanos.
Eles entram aqui — j& foram um estouro de bilheteria 14 — com 600 copias, num mercado de 1.400
salas de cinema. Temos o Hans Staden, por exemplo, um filme principalmente em comemoragao
aos 500 anos do Brasil, uma historia fantastica, realizado com R$2 milhdes, lancado com dez
copias, sendo que tem R$100 mil para fazer midia, pagar spot de radio e televisdo, com o poder de
fogo de uma Riofilme, que tem 14 o seu valor, mas ¢ muito acanhada diante da agressividade das
companhias estrangeiras. Qual é a perspectiva de se remunerar um filme brasileiro com dez copias,
sendo que sdo langadas trés no Rio de Janeiro e quatro em Sao Paulo? Alguma coisa estd errada
nessa equacao.

Estou até entrando no campo do cinema como um todo, porque, em termos de
custo/beneficio, penso que, esse recurso, dentro de outro projeto, poderia representar uma
interven¢do, uma presenca muito maior da producdo audiovisual brasileira, tanto nas salas de
cinema quanto, principalmente, no mercado de televisao.

Entdo, eu queria também lembrar uma frase de um grande pensador brasileiro, que admiro
muito, o Gustavo Dahl, que esteve aqui. Em um seminario do qual participamos, na Bahia, em
Salvador, ele disse o seguinte: “A televisdo ¢ uma concessdo do Estado, ou o Estado é uma
concessdo da televisao?”

Entdo, o senhor acaba de me confirmar que o Estado é uma concessao da televisdo. Mas,
entdo, mesmo o Estado sendo uma concessdo da televisdao, ha uma demanda. Estamos aqui, somos
um segmento importante da sociedade e queremos negociar, queremos O NOSSO €spago nessa
historia.

Por isso, apelo a esta Casa e a todos os segmentos envolvidos nessa questdo no sentido de
que haja um pacto de nacionalidade, um pacto com o Pais, com o desenvolvimento do Pais.

Quanto a justificativa econdmica, € claro que o lixo estrangeiro custa mais barato do que a
produgdo local, pois ele ndo pagou imposto aqui, ele nem paga imposto aqui. Estamos trabalhando
isso na Comissdo Nacional de Cinema e é claro que a resisténcia € muito grande, mas eles nem
pagam imposto. Esse filme que citei, o0 Guerra nas Estrelas — o Arnaldo Jabor fez um artigo sobre
isso —, pagou R$ 1.090 mil de imposto para botar 600 copias aqui dentro e levar rios de dinheiro do
nosso povo! E por R$ 1.090 mil!

O filme brasileiro gera emprego aqui, paga imposto aqui dentro, mas, principalmente, ele
€ 0 nosso discurso, o nosso espelho. E temos o direito de ocupar os espagos que temos.

Entdo, V. Ex* citou a questdo do mercado de salas e da televisdo. A televisdo, hoje, ¢ uma
janela fundamental, essencial. Essa questdo estava adormecida. E ndo estd mais adormecida,
porque esta Casa, com a criacdo da Comissdo Nacional de Cinema, criou instincias para
rediscutirmos essa historia.

Porém, isso se faz urgente. Estamos entrando no século XXI; consome-se hoje muito mais
audiovisual do que literatura, do que livros, infelizmente, mas isso ¢ um fato, uma realidade, e cada



janela em que o produto audiovisual se apresenta ¢ economia. Isso é economia, ¢ imposto, ¢
emprego.

Entdo, eu gostaria de sonhar que, um dia, a atividade audiovisual no Brasil,
principalmente a atividade cinematografica, conseguisse ter um faturamento ou um or¢camento ao
menos equivalente ao que o setor de publicidade tem. Se fazemos 40 milhdes e a imprensa faz esse
alarde todo em cima de dois casos, entdo, queria lembrar isso, porque o orgcamento de uma agéncia e
o faturamento ¢ de 300 milhdes, e o orcamento do Governo ¢ de 600 milhdes em publicidade. O
faturamento previsto para a atividade no ano ¢ 10 milhdes. Se ja faturou 40, e ndo temos isencao de
imposto no uso do nosso equipamento, na nossa base da indastria — uma coisa que complica e onera
mais —, entdo, hoje ¢ muito mais barato produzir filme na Argentina. Assisti a um excelente filme de
longa-metragem argentino em episddios feitos por alunos de uma escola de cinema, que foi feito
com US$ 300 mil. Um excelente longa-metragem a que assisti no ano passado. Esse filme no
Brasil, com certeza, custaria US$ 1 milhdo, no minimo, por causa do peso das aliquotas de
importacao.

Entdo, eu nao diria que existe uma politica para o setor. Estamos empenhados em fazer
essa politica, e esses numeros que estou mostrando em termos de custo-beneficio da atividade,
essa comparacgdo do filme brasileiro, da sua visibilidade com o filme americano é gritante. Creio
que com os 40 milhdes que vamos ocupar na atividade esse ano, com uma presenga maior no
mercado de salas, no mercado de televisdo, poderia gerar, sim, uma atividade independente e
auto-sustentavel menos independente do recurso publico direto como acontece no momento.

Quanto a questdo das TVs educativas, o Silvio colocou de forma clara: vai deixar de ser
uma TV de governo mas para ser uma TV de nacdo. Hoje, temos a rede publica de televisdo que
ocupa uma parcela muito expressiva da audiéncia brasileira. Ela tem iniciativa para inglés ver, de
parcerias com a produgdo independente. Se pegarmos o volume de recursos, eles vao dizer: “Nao,
participamos de 40 filmes.” Porcaria, mostrem-me os 40 filmes. Conhecemos isso porque sabemos
de caso a caso, vivemos o dia-a-dia da atividade. Podem dizer: “Nao, estamos fazendo parcerias
com a producdo independente.” Mostrem-me a parceria com a producao independente. Entdo, fica
assim aquele loteamento de balcdes, eu sou o dono do balcao. Nao pode ser isso, estamos falando
de uma industria ou de uma coisa que pode vir a ser uma industria. Entdo, nao pode ser dessa forma,
realmente ela tem que ser independente, tem que ter um conselho independente. Know how,
tecnologia, nossa televisdo tem de sobra, da exemplo no mundo todo. Agora, o que temos que
encarar e enfrentar ¢ a mudanca do meio de produgdo. Ele tem que ser mudado, ndo pode ser mais
da forma como era, no inicio, citei o0 modelo do DIP, que é mais ou menos isso, depois,
constituiram a Rede Globo ¢ mais ou menos aquele modelo de diarios associados, aquela coisa
grande, monstruosa e tal e aquilo virou um paradigma para o desenvolvimento da televisdo no
Brasil.

Ela teve um papel, sim, fundamental, integrador e tudo, mas, agora, ndo da mais. Existe a
demanda, a Rede Globo esboga a criagdao de nucleos de produgido independente, mas sdo niucleos da
casa, com realizadores da casa, que ndo ¢ nenhum modelo de producdo independente. Entdo, temos
que encarar essa questdo. Imagino, por exemplo, no caso da rede publica, poderiamos comegar por
ai, imaginemos 50% da produ¢@o da rede publica na mao da producdo independente. Isso ndo vai
virar baderna porque temos know how, os produtores independentes do Brasil sdo os nomes mais
notaveis da atividade no Pais, que levam o nome da atividade para o mundo todo. Temos que
desinchar a televisdo, diminuir os encargos da televisdo, torna-la uma empresa mais enxuta e
fomentar, distribuir a atividade para a produgao independente.

Eu ainda queria ilustrar o seguinte, com relagao especificamente ao documentario, porque
um dos nossos principais mecanismos para realizacdo de documentario era a Lei Rouanet. Entdo,
houve uma portaria, em dezembro de 98, que concedeu a Lei Rouanet 100% de abatimento para
todas as outras atividades, menos para o audiovisual. Entdo, o audiovisual ficou com 65% e a
literatura, a musica, tal, ficaram com 100%. E, além disso, abriram para as TVs Educativas, que
passaram a se viabilizar também através da Lei Rouanet. Pergunto a V. Ex®: qual ¢é a possibilidade



de um produtor independente que la trabalha restrito ao tamanho do seu orgamento, que enfrenta
essa bateria de visitas, a comecar pela rede publica. Imaginemos 50% da producao da rede publica
na mao da produgdo independente. Isso ndo vai virar baderna, isso nao é nada, temos know how; os
produtores independentes do Brasil sdo os nomes mais notaveis da atividade no Pais, levam o nome
da atividade para o mundo todo; sdo produtores independentes. Temos que desinchar a televisao,
diminuir os encargos da televisdo, torna-la uma empresa mais enxuta, ¢ fomentar, distribuir a
atividade para a produgdo independente.

Queria ilustrar mais uma coisa com relagdo, especificamente, ao documentario. Um dos
nossos principais mecanismos para realizagdo documentaria era a Lei Rouanet. H4 uma portaria de
dezembro de 1998 que concedeu a Lei Rouanet 100% de abatimento para todas as outras
atividades, menos para o audiovisual. Esse ficou com 65%, e a literatura, musica, ficaram com
100%. Além disso, abriram para as TVs educativas, que passaram a se viabilizar também pela Lei
Rouanet.

Pergunto a V. Ex%., qual é a possibilidade de um produtor independente que trabalha,
restrito ao tamanho do seu or¢camento, que enfrenta essa bateria de visitas de venda do projeto, que
o Governo entende como mercado, mas ndo ¢ mercado, porque o cofre continua publico, qual ¢ a
sua possibilidade de competir com a Rede Cultura de Sdo Paulo? A Rede Cultura tem a midia, tem
a grade de programacdo. O BNDES vai dar dinheiro para mim, ou vai dar dinheiro para a TV
Cultura? Sendo que se ele der para mim nem a garantia que meu filme vai ser exibido na TV
Cultura eu tenho para dar ao investidor. Além do que o tripé de iluminagdo da TV Cultura foi
comprado, teoricamente, com o nosso dinheiro, com dinheiro publico, ¢ ele esta servindo hoje para
tirar o meu emprego.

Isso implicou um desmonte monstruoso da produgdo independente. Hoje sdo poucos os
que conseguem produzir com a Lei Rouanet — tem a Conspiracao, a Grifa, duas, trés produtoras que
o conseguem — porque o investidor, imaginem: ele investe R$300 mil num filme do Jodo; ele nio
sabe quando vai passar, ele ainda vai ter que assumir 35% daquele custo. E chega um produtor de
teatro que pega os mesmo R$ 300 mil e apresenta, em trés meses, um espetaculo que fica um ano
em cartaz, repertério e tal...

E quero lembrar que, para Rui Barbosa, isonomia era igual para os iguais, diferente para
os diferentes.

Ent3o acho que a coisa esta apertando. Discutimos muito isso na Comissdo Nacional de
Cinema, com o Ministro Weffort. e essa medida da Lei Rouanet ja esta sendo encaminhada, como
sabemos. Entdo isso vai representar um pequeno folego para retomarmos, pelo menos, a produgio
do documentario independente.

O Senador José Fogaca citou a questdo da convergéncia, dessa sacralidade da pelicula.
Realmente a tendéncia € partirmos para um suporte mais barato, mais universal. No momento,
Senador, por exemplo, para o filme de cinema com cépia em pelicula para sala de cinema, esse
processo € caro, ¢ mais caro do que o retorno a pelicula, a aquinescopia, esse processo todo, torna a
producdo ainda mais cara ainda.

Para o documentario, ¢ isso. O Paulo Rufino, o proprio Ricardo Dias agora estd fazendo
um documentario sobre Brasilia; ele estd filmando em video digital, porque o destino do
documentario a priori ¢ a televisdo. Silvio tem toda a razdo; o documentario também ¢ longa
metragem e ele teve a felicidade de fazer os melhores longas metragens documentarios que tiveram
importancia fundamental, historica no Brasil. Mas uma experiéncia muito interessante também de
salas, de distribuicdo, de exibi¢ao de publico.

A televisdo, naturalmente, ¢ o destino do documentario. Entdo o suporte digital para o
documentario, para o destino que ¢ a televisao, sem divida nenhuma, ja é uma realidade, ¢ também
diminui bastante o custo da produ¢do. Hoje temos um suporte bastante razoavel para empreender
nossos projetos.

Falamos bastante do cinema na perspectiva de construir uma industria, um mercado. A
Franca, que é uma referéncia para nos, excluiu agora da reunido de Seatle, da Organizagdo Mundial



do Comércio, alguns itens de cultura e cinema ndo mais faz parte das negocia¢des. Cinema ¢
cultura, patrimdnio cultural, identidade de um povo e integracdo de uma nacao.

Lembro-me de que em 1989, no Festival de Havana, Jacques Chirac passou por 1a dizendo
que a Franga teria que produzir, até o ano 2000, vinte e cinco mil titulos para fazer frente ao avango
d producao norte-americana.

Pudemos acompanhar na época do langamento do Geminal, um classico da literatura
francesa, uma superprodugdo, cujo langcamento coincidiu com o lancamento do Parque dos
Dinossauros na Franga. O distribuidor estrangeiro chega forte em qualquer lugar do mundo. O
governo francés foi comprar, alugar salas de cinema para fazer frente ao lancamento do Parque dos
Dinossauros.

O que considero mais importante dizer aos senhores € que o cinema, o audiovisual e agora
a televisdo t€ém um papel estratégico na constituicdo de um pais, de um povo e de uma nagao. Isso
aconteceu na Revolugdo Russa de 1917, na integragdo do estado norte-americano, na criagdo de
mitos do sistema norte-americano; isso se d4 na Russia, na China e na India, que é o primeiro
mercado do cinema no mundo. Agora, fica o Brasil a mercé. Consumimos 90% a 95% de produgao
audiovisual, somos obrigados a consumir o lixo americano.

O SR. PRESIDENTE (José Fogaga) — Muito obrigado, Sr. Leopoldo Nunes. Passo a
palavra imediatamente ao Werner, que tem que se retirar em fung@o de ter hora mercada em um
vbo. Pediria que fizesse uma avaliacdao de tudo o que foi observado pelos Srs. Senadores.

O SR. WERNER SCHUNEMANN - Sr. Presidente, seguirei uma ordem, ja que fiz
algumas anota¢des. Em primeiro lugar, o Senador Roberto Saturnino pediu que eu desse mais
detalhes das dificuldades no ambito do Mercosul. Estou, neste momento, filmando um
longa-metragem sobre o general Neto, um personagem gatcho do século passado, uma pessoa que
na juventude fez a proclamagdo da separagdo do Sul. Uma parte do filme tem que se rodada no
Uruguai porque ele morou 14, inclusive construiu um castelo, mas as dificuldades sdo enormes.

Eu tenho a sensagdo — e ndo sou um especialista na area — de que as alfindegas ndo se
interessam por equiparagOes legislativas, porque elas tém carater policial e, como tal, pensam
independentemente de se ter um acordo, um tratado, uma co-producdo e os governos estarem de
acordo e as leis, equiparadas. Alegam que o equipamento ndo pode ultrapassar as fronteiras. Os
problemas t€m acontecido na alfindega. Deve ser muito simples solucionar esse problema, mas
teremos que sentar para chegarmos a alguns acordos. Quanto aos contatos da Fundagdo com o
Instituto Argentino de Cinema, com a presidéncia do IAC, ja temos tentado ha alguns meses vérias
pontes e tentado encaminhar politicas conjuntas que travam na desburocratizagdo das normas. As
normas ainda sdo diferentes. E muito complicado contratar um trabalhador argentino e langar isso
na contabilidade brasileira. Ainda mais que eu estou trabalhando com fundos publicos, dos quais eu
tenho que prestar contas. L4 € a mesma coisa, € muito complicado.

Sobre as relagdes exteriores dos paises, das comissdes do Mercosul, 14 como ¢4, € no
Uruguai — ndo sei como é no Paraguai —, a nossa fundag@o poderia enviar para esta Comissdo uma
farta documentagdo tratando dos fatos que podem endossar essa posi¢ao e dar a idéia do tamanho
das dificuldades.

O Senador também fez referéncia a uma proposta que temos estudado na fundagdo, que é
a possibilidade de captagcdo de recursos em bloco. Quando nés nos dirigimos a uma empresa,
procurando recursos, oferecendo-lhe algum tipo de negdcio, e quando ela ndo tem a intengdo de se
esconder, quer dizer, ela quer realmente associar a sua marca ao produto, comecga-se a tratar de um
negocio de marketing

Mas se ela tem na sua mesa, ou na do Departamento de Marketing do grupo empresarial,
doze, quinze, vinte, trinta projetos das mais diversas areas, € nao ¢ sua especialidade definir, nem
ela tem pessoal capacitado para fazer essa opgdo, para saber onde aplica esse dinheiro, percebemos
que ha uma certa angustia.

Muitas vezes, o empresario esta até disposto a investir. Ele diz que vai pegar R$300 mil,
R$500 mil, que o seu grupo suporta isso, que pode ser deduzido Imposto de Renda — no caso do Rio



Grande do Sul, nos temos uma lei do ICMS muito boa, que estd ajudando a fazer uma pequena
revolucdo cultural no Estado —, mas o empresario tem davida, porque o seu negocio ¢ fabricacdo de
motores. Ele ndo tem pessoal especializado para tomar essa decisdo.

Em todas as sondagens que nés fizemos nas entidades empresarias, pareceu-nos que a
captagdo em carteira seria melhor. Ou seja, ele tem os R$500 mil e os coloca numa carteira de dez
filmes, por exemplo, e vai ter a sua marca associada aos dez filmes. Ele ndo precisa — para usar
uma expressdo que foi utilizada aqui no Planalto, um tempo atras — “matar o tigre com uma bala”.
Nao precisa acertar o filme. Pode diluir a sua marca no apoio a um fundo de investimentos na area
cultural. S6 que a lei ndo prevé isso. A lei prevé contratos de parte a parte. E todos os nossos
estudos nesse sentido, junto, inclusive, a captadores do Rio Grande do Sul, a Corretora do Banrisul,
do Banco do Estado do Rio Grande do Sul, sempre acabam esbarrando no juridico. Mas do lado dos
empresarios isso ¢ visto com bons olhos.

Se nds temos a possibilidade de reunir filmes, eventualmente, por grupos de interesses,
por caracteristicas, ou seja la o que for, ou até por associagdo empresarial, ¢ existe, do lado dos
empresarios, interesse em investir dessa forma, nds precisamos somente ajustar o nosso meio de
campo. Eu acho que € uma coisa facil de fazer.

A respeito da programacdo de curta-metragem em televisdo, eu quero dar um breve
depoimento. Eu realmente tenho que me retirar, porque nés temos, hoje a noite, no interior do Rio
Grande do Sul, na cidade de Gramado, o langamento oficial do Festival de Cinema de Gramado, ¢
eu estou atrasado.

Mas eu quero falar sobre algo que esta acontecendo de uns trés meses para ca. Na
transmissora da Rede Globo, no Rio Grande do Sul, que ¢ a RBS, conseguimos no horario de
sabado a tarde, meio maldito, terceiro lugar no Ibope, fazer uma experiéncia-piloto de exibicao de
curta-metragem. Mas uma exibi¢do boa, com chamadas ao longo da programacido, etc. E nos
tivemos o seguinte resultado: nesse horario, ¢ o tinico Estado em que a Rede Globo esté a frente do
“Raul Gil”, no Brasil inteiro, durante a exibicao dos curtas-metragens, que estdo sendo comprados,
temos uma apresentagdo, uma entrevista com os diretores, passa o curta-metragem, eventualmente
tem um intervalo comercial. Os anunciantes estdo mais do que satisfeitos. Temos feito uma média
de trés milhdes de espectadores cada sabado a tarde, por volta de 15h, um horério maldito mesmo
para grades de televisdo, nao é?

E esta dando muito certo! Agora, o que aconteceu? Na ultima reunido com a dire¢do do
grupo, ndo tem curta que chegue no Rio Grande do Sul. Nao fizemos tanto curta assim.
Rapidamente, esgotaram-se os curtas, porque ha quatro anos, numa reunido naquela mesma sala, a
televisdo entendeu que ndo estava interessada em produzir curta-metragem. E agora ndo temos.

Ha algumas falacias em torno do que o povo brasileiro acha a respeito de assistir os seus
filmes, os seus documentarios ou a produ¢ao feita no Brasil, na televisdo. Quase nada do que se diz
em prejuizo do cinema brasileiro pode ser verificado ou ja foi aferido. Penso que tudo isso sdo
dados a serem levantados, alguns deles, eventualmente, sdo verdadeiros. Mas esse ¢ um caso.
Inclusive, a nds da area de cinema nos pegou de surpresa, nao estdvamos preparados para isso. Mas,
agora, o programa continua, fez as duas semanas de piloto, ja esta no terceiro més e vai segundo
semestre a dentro. Mas ndo teremos produgdo suficiente para oferecer a essa televisdo nesse horario.
E claro que, em outros horarios, haveria outros filmes. Mas, para esse horario, ¢ horario que os
meus filhos assistem televisdo, certos filmes ndo podem passar. Para este horario ndo temos
produgdo suficiente, uma série chamada curtas gatchas.

E isso. Muito obrigado.

O SR. PRESIDENTE (José Fogaca) — Obrigado ao Werner, que, inclusive, fica
autorizado a se despedir, a se retirar.

O SR. WERNER SCHUNEMANN - Bom, agradeco o convite de todos e do Senado,
agradeco ao Presidente, Senador José Fogaca, ao Senador Francelino Pereira. Deixei aqui, com a
assessoria, convites, porque sou portador de duas cartas-convites do Governo do Estado do Rio
Grande do Sul para o Congresso Brasileiro de Cinema, que esta sendo realizado pela Fundacine,



cujo presidente ¢ o Gustavo Dahl, agora no final do més do junho, nos ultimos trés dias do més.
Deixei aqui os convites.

Pego desculpas, porque realmente tenho que pegar esse voo. Agradego a todos.

A Fundag@o vai enviar esses dados para a Comissdo durante os proximos dias.

O SR. PRESIDENTE (José Fogaga) — Muito obrigado. Satisfagdo em té-lo em nossos
debates. Estamos caminhando para o encerramento, mas evidentemente que precisamos ouvir dois
depoentes, dois painelistas.

Passamos, entdo, a palavra ao Sr. Silvio Tender, para que ele possa fazer também a sua
analise dessas observacdes, enfim, desse téte-a-téte que houve agora em torno de varias questdes
que se misturam, mas que vao ficando claras na nossa cabega.

Silvio Tendler, com a palavra.

O SR. SILVIO TENDLER - Serei sucinto. Penso que o Leopoldo, mais uma vez, em
numeros, apresentou a realidade, as razoes pelas quais ¢ fundamental o Brasil ter uma industria
cinematografica, uma industria audiovisual e voltar aqui um pouco para a questdo do documentario.
Penso que ele fez uma abordagem geral muito interessante. Vou me centrar mais na questdo do
documentario.

Em relacdo a questdo da politica publica que o Senador Saturnino Braga falou, quero dizer
que também trabalhei com S. Ex?, fui diretor de arte e cultura da Fundacdo Rio quando S. Ex* foi
prefeito.

V. Ex* disse que existe uma politica publica de apoio ao cinema, ¢ verdade, parece como
se estivéssemos chorando um pouco em cima de um dos poucos setores ainda beneficiados com
esse desmonte do Estado.

Na verdade, existe um certo “lavar as maos” coletivo. Esta é a primeira vez em que
participamos de um debate com legisladores, em que podemos discutir questdes especificas, para
que haja o bom funcionamento da industria do audiovisual e da arte em geral.

Ha um desejo de que a cultura no Brasil decole, dé certo. No entanto, delega-se sempre
para o outro a responsabilidade de fazé-lo. Este ¢ o momento de estabelecermos, de fato, uma
politica publica.

Concordo com a tese de que as leis de incentivo s@o boas. Elas alavancaram, de certa
maneira, uma cultura que foi completamente tolhida e desmontada pelo Governo Collor. Essa
cultura esta sendo remontada aos poucos, mas trazendo algumas deformagdes. Este ¢ o momento de
trilharmos o bom caminho.

Nesses equivocos, existe um “lavar de maos” coletivo. Com a rentncia fiscal, todos
resolveram o seu problema. Esse virou um problema dos artistas com a sociedade civil, com as
empresas. De repente, a gente se vé confrontado com “marqueteiros” que também nao tiveram uma
preparagdo para isso. Eles tém as verbas, mas nunca tiveram que cuidar disso. Até entdo, eles eram
obrigados a cuidar da imagem da empresa. De repente, eles sdo obrigados a pegar R$300, R$500,
R$1000 ou até mais - ha empresas que investem mais em cultura - e ndo sabem o que fazer com
esses recursos.

S6 para ilustrar, vou contar uma pequena historia, que nao se refere a area de cinema, mas
que ilustra bem isso. Uma grande empresa disse a um grande ator de teatro que adorava o seu
trabalho e que queria produzir a peca em que ele estava atuando. A empresa lhe disse: “A sua peca é
genial. Queremos apoiar essa producdo, mas ndo queremos associar a imagem da nossa pe¢a a uma
imagem de violéncia. Ndo é possivel mudar o final?”. A peca era Edipo Rei.

Essa ¢ a realidade em que vivemos, porque ndo ha um preparo. Por outro lado, penso que
isso esta trazendo algumas deformagdes também. Entendo que as leis de incentivo sdo uma forma
de alavancar os setores culturais que ndo funcionam. Na verdade, ninguém quer assumir a
responsabilidade de padronizar, de colocar de forma clara o que se pode € o que ndo se pode fazer.
Pode-se fazer tudo.

Em 1997, estivemos em Brasilia. Passou desapercebida a aprovagdo, no Ministério da
Cultura, de acordo com as leis de incentivo, da Micarecandanga, um carnaval extemporaneo, que ja



tem patrocinio das industrias de bebida. Assim, nesse caso, ndo eram necessarias as leis; isso ndo
era pertinente. Houve uma denuncia, e o Ministério revogou essa medida. Isso ¢ algo que passa
desapercebido; € um escoadouro de recursos que deveriam ser destinados para a area cultural.

Com relagdo as propostas politicas, eu proporia a criacdo de dois fundos organizados,
sistematizados: um para a area de documentario, e outro para a area do curta-metragem. O
documentario e o curta-metragem sao coisas especificas, que botamos no mesmo saco. Como o
Leopoldo ja disse, o curta-metragem ¢ um grande alavancador da industria do longa-metragem de
ficcdo. O documentario tem uma outra linguagem, € o que eu e o Jodo fazemos; ele pode ser um
curta-metragem ou um longa-metragem, mas € uma outra realidade.

Dessa forma, proponho a criagdo de dois fundos, que seriam administrados de forma
coletiva e que gerariam recursos: o curta-metragem, para a cria¢do e o desenvolvimento de valores
da industria cinematografica, de novos talentos; e o fundo de documentdrios, para tocar a questdo da
realidade brasileira.

Considero essencial a participagdo do cinema nesse processo de conscientizacdo e
reelaboragdo da histéria da Antropologia e da Sociologia brasileiras, por meio da contratacdo
permanente de filmes que tenham carater didaticos. Nesses 500 anos, perdemos a oportunidade de
contar, no redescobrimento do Brasil, a Histéria do ponto de vista dos negros e dos indios e néo
essa historia abrangente que, na verdade, ndo diz nada.

Em relacdo a fala do Senador Artur da Tévola - infelizmente, S. Ex® ndo est4 aqui -, quero
dizer que essa linguagem simplista da televisdo ¢, no meu modo de ver, muito grave. Essa
linguagem surgiu durante a ditadura, justamente para impedir que as pessoas pensassem. A
televisdo do Brasil, que comega a se modificar por pressao da sociedade, era uma televisao que
queria sobrevoar tudo. Ai, sim, ndo tinha plano que durasse mais que trés segundos. Um plano de
mais de trés segundos era um plano seqiiéncia. Era para impedir que as pessoas raciocinassem ¢
pensassem. Simplesmente se transformassem em consumidoras. Hoje em dia, com o
redirecionamento da sociedade, tem-se na televisdo uma série de programas de entrevistas,
programas de bate-papo, programas documentais, que mudam essa questdo da linguagem. As
pessoas querem conversar, querem conhecer, querem ver, ¢ essa questdo do tempo ¢é
redimensionada. Tanto ¢ que o sucesso de certas formulas ja ndo ¢ tao factivel assim. Quando o J
Soares comegou o seu programa, todo mundo jurava que ndo ia dar certo. Hoje, estd na Rede Globo
fazendo esse programa. A Globo News tem um programa de entrevistas longas. As outras
televisdoes também.

Entdo, acho que essa questdo da linguagem ndo devemos aceitar simplesmente como uma
questdo técnica. E uma questio ideoldgica, que pode ser modificada dentro de um processo
educativo que devemos viver. Nesse sentido, insisto na questdo das TVs publicas. Acho que as TVs
publicas foram esvaziadas propositadamente durante os anos da ditadura. Elas tém que ser
revalorizadas agora, e tem que haver investimento de governo. E claro que ha sempre uma
manipulagdo, mas o ideal ¢ que clas fossem televisdes independentes e que buscassem o grosso da
sua produgio no mercado. E a unica forma de termos democracia. Quando a televisdo produz,
distribui, exibe, ela vira monopdlio, ¢ ai ela tem outros interesses a defender.

Morei no Chile durante o governo Allende e, heranga ainda da democracia cristd, a TV
publica chilena, que era o Canal Nacional, tinha uma coisa muito interessante: primeiro, tinha um
diretorio que juntava o governo e a oposicao; em segundo lugar, a oposigao tinha 0 mesmo espaco
de antena que o governo nos programas politicos. Entdo, se o Presidente da Republica fizesse um
pronunciamento, o lider da oposi¢do tinha direito a0 mesmo tempo para fazer um pronunciamento
na televisdo. Isso democratiza.

Acho que temos que ter a coragem de encarar certas medidas para transformar as TVs
educativas e culturais em TVs publicas e fazer com que elas funcionem em beneficio coletivo da
Nagio. E outra proposta minha.

O Senador José Fogaga falou da sacralizagdo da pelicula. Acho que o senhor tem razio.
Existem hoje, na parte do documentario, tecnologias que barateiam muito os custos. Inclusive ¢



uma briga nossa, dos documentaristas, que as leis de incentivo também contemplem as novas
tecnologias, porque, até para proteger o cinema em determinado momento, exigiu-se que os filmes
fossem rodados em pelicula. Acontece que ndao podemos fechar os olhos para a tecnologia. Surgiu o
digital video. Hoje trabalho com DV, ¢ muito mais barato, mais rapido, mais facil.

Agora, do ponto de vista da industria, ndo vai diferenciar a nossa situagdo em relagdo ao
cinema norte-americano enquanto ndo abrirmos mao de certos impostos e de certas taxacdes
absolutamente exorbitantes que existem. Importag@o de tudo. Sempre vamos ter que nos confrontar
com a industria estrangeira. Sempre vao lancar uma maquina cujo custo 1a serd metade do custo
aqui. Isso pode ser com uma camara de cem mil dolares ou com uma camara de trés mil ddlares. S6
que a de trés mil dolares la custa cinco ou seis mil dolares aqui. Continua havendo um desequilibrio
em relacdo a nos.

Para o senhor ter uma idéia, o meu colega Steven Spilberg filma com cem doélares a lata
de filme, e eu filmo com cento e sessenta. E injusto. Ele tem muito mais recurso para filmar, e eu
pago muito mais caro. Entdo, ha um desequilibrio ai que precisa ser corrigido, € isso vai para
computador, para a mesa de edi¢@o, tudo. Entdo, ha que ser corrigido.

Em relacdo a fala do Senador Francelino Pereira, que foi excelente, ele falou de um
preconceito que existe em relagdo aos filmes historicos. Na verdade, esse preconceito ndo existe.
Tenho o orgulho de, em 1980, ter langado “Os anos JK”, e fiz 600 mil espectadores em sala de
cinema. Lancei, em 1984, “Jango”, com 1 milhdo de espectadores. Nao ¢ um fendmeno isolado. No
mesmo ano do “Jango”, o Eduardo Coutinho langou o “Cabra Marcado”, brincando, uns 600 mil
espectadores. No cinema de ficgdo, Nelson Pereira langou “Memorias do Carcere”, com seu um
milhdo de espectadores também. Quer dizer, esse preconceito ndo vem por parte do publico, vem
por parte dos canais de distribuicdo. Acho que ndo temos conseguido nos comunicar e colocar o
cinema da gente com o verdadeiro valor que ele tem.

Por exemplo, agora fiz o filme Castro Alves, um filme superbarato sobre o poeta Castro
Alves. Tive as mesmas dificuldades que todos os meus colegas estdo tendo para lancar filmes e
optei por uma estratégia diferente: ao invés de expor o filme a um vexame, numa sala de cinema, o
qual meus dezenove amigos iriam ver, doei para a Acdo da Cidadania. Toda a renda esse filme
reverte para 0 movimento A¢do da Cidadania. No dia 07 de setembro do ano passado, dentro dos
Grito dos Excluidos, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, havia duas mil pessoas no teatro.
Noventa e nove por cento nunca tinham entrado no Teatro Municipal. A maior parte ha muitos anos
ndo ia ao cinema e, mais ainda, ndo viam um filme nacional. E elas aplaudiram, ficaram
entusiasmadas. Tem matéria de televisdo mostrando isso. O orgulho do porteiro de receber aquele
pessoal também foi uma coisa muito importante, porque o teatro municipal deu tratamento vip para
as pessoas. Entdo, os porteiros ndo estavam numa sessdo gratuita. Estavam todos paramentados,
como se fosse uma sessdo do Pavarotti. As pessoas que entravam ndo entravam de portas abertas.
Eles tinham ganho ingressos ¢ eram conduzidas a seus lugares pelo mesmo porteiro que conduz as
elites. E se portaram muito bem. Adoraram o filme e ficaram emocionados com o espetaculo como
um todo. Quer dizer, a visita ao Teatro Municipal, um filme nacional que fala do Brasil.

Penso que outras iniciativas nesse sentido t€ém que ser tomadas também. Dentro das
medidas de incentivo, incentivar a circulacdo de filmes. Ndo s6 através de processos de cinema
escola, filmes na praca, que s@o coisas muito interessantes, mas criar mecanismos para levar os
espectadores as salas de cinema, criar o habito. Para eles ¢ uma diversdo, tdo importante quanto ver
filme € o ritual de sair de casa. Pegar Onibus, entrar na sala, ver o filme num espetaculo coletivo.
Essas coisas precisamos ter mecanismos para incentivar a exibicdo. E ai entra nesse jogo dos
incentivos.

Digo ao Senador que Maua e Villa Lobos sdo dois filmes belissimos, historicos. Alias,
Castro Alves tem uma cena de sexo, que eu ndo podia deixar de colocar. E um poeta romantico.
Mas esta tendo a mesma aceitagdo. Sao filmes, que trabalhados com esses circuitos especiais,
vingam e o Brasil precisa deles.

Era o que tinha a dizer.



O SR. PRESIDENTE (José Fogaca) — Obrigado, Sr. Silvio Tendler, foi bastante
elucidativo na analise dos pronunciamentos dos Srs. Senadores.

Vamos, entdo, ao encerramento, dando a palavra ao Jodo Moreira Sales, para que faga
também a sua exposi¢ao final.

O SR. JOAO MOREIRA SALLES — Muito obrigado, Senador.

Em primeiro lugar, respondendo ao Senador Saturnino Braga, o que aconteceu com o
GNT. O GNT surgiu num momento em de que, de chofre, apareciam na tela de televisao outros 30
canais. Surgiu quando a televisdo a cabo foi implantada no Brasil. E o GNT precisava ter uma
marca que o diferenciava dos outros 29 canais. Estrategicamente, imaginou que essa marca de
distingdo estabelecesse como um canal de documentarios brasileiros. Curiosamente, GNT significa
Globo Network Television. Enfim, ¢ um canal feito para a Barra da Tijuca, que, como sabemos
fala inglés e ndo fala portugués. Como a semantica nunca € inocente, ¢ evidente que ja ai um certo
descompromisso com o nosso Pais.

De toda forma, a Globo Network Television resolveu ser um canal de documentarios
brasileiros. No inicio, entdo teve que marcar essa posi¢do. Ora, como ndo se produzia
documentarios no Brasil, ela teve que desembolsar o dinheiro para que a produgdo existisse, e foi
uma parceira significativa em varios documentarios importantes para a televisdo. Posso lembrar-me
de alguns documentérios aqui, como os documentarios sobre o Chateaubriand, que foram feitos 14,
sobre a sua historia. Uma série muito bem feita sobre o Gettlio foi realizada 14. O filme sobre o
Prestes, do Tony Ventura foi realizado gracas a essa co-produgdo. O meu documentario Futebol foi
produzido também gracas a essa co-produgao.

Uma vez estabelecida uma marca, enfim, ocupado o terreno, hoje em dia o GNT ¢é, de
fato, percebido como canal que vocé deve ligar se quiser ver o Brasil, ele recuou, porque isso custa
caro. Como eu disse, podemos comprar um programa da BBC por US$1.500 a hora e se quisermos
participar de uma co-producdo vamos gastar, no minimo, de R$250 mil a R$300 mil, ou seja,
estamos falando de US$150 mil, US$120 mil mais ou menos.

Entdo, estabelecida a posi¢do, o GNT recuou, € recuou ndo s6 por uma questio mais
mesquinha de orgamento, enfim, ndo querer gastar tanto dinheiro, como também recuou porque o
Brasil entrou num processo recessivo um pouco mais grave nos dois tltimos anos, ¢ a Rede Globo
como um todo se viu constrangida a reduzir custos. Nao sei se vao retomar isso, tenho a impressao
que ndo, porque, de fato, ¢ um trade-off muito desvantajoso do ponto de vista do diretor-financeiro
do canal GNT; ¢ muito mais barato comprar a produgdo 14 fora, sem duvida nenhuma. Entdo o
GNT pontualmente produzird, como continua produzindo, alguns programas sobre o Brasil, todo
més vemos alguma coisa, mas, enfim, eu diria que 80% da sua produgdo é importada, vinda de fora,
de boa qualidade, sem duvida nenhuma, mas, infelizmente, o espaco que tinhamos deixamos de
ter.

Em relagdo a Rede Globo, sei que é absolutamente utopico ficarmos falando de Rede
Globo aqui e imaginar que possa ser mais flexivel na sua eventual disposi¢do de produzir fora dos
estudios do Projac, ¢ tdo utdpico quanto se lagar um unicornio. A Rede Globo realmente ¢ um
grande poder, politicamente sei, mas temos que insistir, temos que continuar falando, pode ser que
um dia, talvez, isso aconteca. Entendo que ndo podemos fazer isso como uma imposicao, de fato
tem que haver um didlogo, temos que sentar com as pessoas que decidem na Rede Globo e mostrar
ao canal que ele proprio ja teve essa experiéncia e que foi muito bem sucedida. Grande parte da
produgdo de documentarios no Brasil, uma parte significativa da histéria do bom documentario no
Brasil passa pela Rede Globo no periodo do Globo Reporter, o verdadeiro periodo do Globo
Repérter, ndo o que se vé hoje. Mas, no final da década de 70 e inicio da década de 80, a Rede
Globo produzia documentarios de verdade, que merecem o titulo de documentario, com
documentaristas da importancia do Eduardo Coutinho, Escorel e tantos outros. S6 que produzia de
uma forma independente, quer dizer, na verdade, era outra unidade de produgdo, os filmes eram
feitos em pelicula, por conseguinte, eram mais dificeis de serem modificados uma vez prontos e os
documentaristas tinham total autonomia. O que se tem ali sdo cinco, seis, sete anos de uma



produgdo extraordinaria de documentarios, bancada pela Rede Globo. Por que ndo voltar? E ndo
havia nenhum problema de audiéncia, de forma nenhuma, quer dizer, a op¢ao hoje da Rede Globo
de chamar de Globo Repodrter um programa que nada tem de documentario, o que se passa ¢ um
programa de variedades hoje em dia, ali sim ¢ uma op¢ao meramente contabil, quer dizer, ¢ mais
barato comprar um filme sobre a marmota do campo, produzido pela BBC. De fato ¢ o que colocam
no ar hoje em dia. Entdo é preciso recuperar essas experi€éncias bem sucedidas € que nasceram
dentro da Rede Globo e, talvez, consigamos interlocu¢ao la dentro, isso faz parte do nosso trabalho
como documentaristas, como profissionais da area audiovisual sentar com a Rede Globo, ¢ nio
imaginar que isso possa vir por uma medida impositiva que saia do Congresso. E muito dificil
imaginar um confronto com a Rede Globo.

Em relagdo ao Senador José Fogaca, existe de fato, concordo com o Silvio, uma
sacralizagdo da pelicula, mas existem razdes para isso. Em primeiro lugar, existe uma razdo de
mercado, ¢ mais facil vender o produto 14 ora se ele foi feito em pelicula; existe, por parte dos
exibidores internacionais, uma certa predilecdo pelo produto em filme. Entdo, se queremos ter
acesso a uma Canal Plus 1a fora, ou a uma BBC, ou um Channel Four, teremos mais facilidade se o
filme tiver acabamento em pelicula. Isso evidentemente esta acabando. Por exemplo, Santo Forte,
de Eduardo Coutinho, é feito em video; o filme do Wendels ¢ feito em video, em grande parte é
feito em video e isso, de forma nenhuma, impediu que o filme tivesse o sucesso estrondoso que
teve. Cada vez mais o documentario vai migrar da pelicula, que, de fato, € muito cara para o video.
Nao vejo mais resisténcias entre documentaristas. Um dos maiores documentaristas brasileiros é o
Silvio, que filma em video. Talvez, junto com o Silvio, haja um outro, sdo os dois mais importantes,
que ¢ o Eduardo Coutinho, que, hoje em dia, filma em video e ndo tem mais a menor vontade de
voltar a filmar em pelicula. Entdo, isso estd acabando, ¢ bom que acabe, porque, de fato, um
componente grave dos custos de um documentario filmado em pelicula é o processo de revelagdo,
de telecinagem e de compra de pelicula. Existe, de fato, um certo apego a pelicula, porque ¢ da
tradicdo do documentario, € como um pintor se apegar a tela e ao 6leo e ndo querer pintar no pastel
ou na aquarela. E natural, mas, com o tempo, pelas imposi¢des do mercado e pela dificuldade de
captar dinheiro, teremos grande parte da producao de documentérios no Brasil feita em pelicula.

Voltando mais uma vez a idéia do Silvio, de se criar um fundo publico para documentério
e para curta metragem, essa ¢ uma idéia importante, que convive com economias absolutamente
liberais: os Estados Unidos, a Franga ¢ a Inglaterra tém isso. Trata-se simplesmente de perceber a
peculiaridade do género documentario e do género curta-metragem e que, num didlogo com uma
empresa privada, ¢ muito dificil fazer com que determinados projetos que sdo de menor latitude de
disposigdo, fala-se com menos gente, ou projetos que sdo mais incisivos do ponto de vista do que
discutem, falam de um certo mal-estar na sociedade, passem por um diretor de marketing de uma
empresa. E torno a dizer que compreendo isso, porque, afinal de contas, estd defendendo a imagem
da empresa dele. Eu também, se fosse diretor de marketing de uma multinacional ou até de um
empresa brasileira, jamais patrocinaria o meu documentario, o que acabei de fazer. Acho uma
loucura patrocinar um documentario, porque, de fato, assiste-se e acaba-se com o estomago
embrulhado. Nao ¢ disso que se trata quando se esta tentando, de alguma maneira, vender a imagem
da sua empresa.

Em fic¢ao, na verdade, isso também é um problema, porque, se, hoje em dia, o Babenco
quisesse fazer Pixote, provavelmente o menino ndo morreria no final. Acho que o diretor de
marketing diria: o filme € 6timo, mas o menino morrer no final ¢ uma coisa meio desagradavel.
Sera que ele nao pode ser adotado pela Marilia Pera e, eventualmente, migrarem para Miami, 14,
teriam uma vida de sucesso e tal? Provavelmente, o Babenco ndo aceitaria e talvez ndo faria o
filme.

Penso que vamos ter dificuldade nisso e vamos ter uma producgdo audiovisual cada vez
mais edificante, o que, se por um lado ndo ¢ ruim, nada contra coisas edificantes, mas moramos
num pais muito complicado e ndo podemos cair na falacia de achar que toda producdo audiovisual
deva falar bem do pais ou de grandes brasileiros que merecem, na verdade, o elogio. Mas ¢ preciso



falar do outro lado também, enfim, das coisas que sdo mais complicadas, que ndo se resolvem num
dialogo com um diretor de marketing de uma empresa privada, compreensivelmente.

Finalmente, em relacdo ao Senador Francelino Pereira, eu queria, em primeiro lugar,
agradecer o seu apoio e, em segundo lugar, pedir desculpas pelo fato de V. Ex* ter visto meu
documentario em copia emprestada. E uma indelicadeza da minha parte, vou mandar nio s6 este
como o documentario do futebol para os Senadores aqui presentes.

Agradeco ao Senador Saturnino Braga pelo fato de ter emprestado a copia, que também
ndo mandei para S. Ex® - entdo deve ter conseguido por outros meios - para o Senador Francelino
Pereira.

Muito obrigado pelo convite e pelo fato de eu estar aqui.

O SR. PRESIDENTE (José Fogaga) — Muito bem, consideramos que ficamos com um
excelente painel, um conjunto de exposi¢cdes extremamente elucidativas, um painel informativo,
polémico, porque gera, suscita ansiedades, mas este € o objetivo desta Comissao.

Queremos fazer um agradecimento o mais extensivo possivel ao Sr. Silvio Tendler, pela
sua contribuicdo, ao Leopoldo Nunes ¢ a entidade que preside, que permitiu a sua vinda, ¢ ao Jodo
Salles, por essa contribuicdo também rica, generosa que nos deu.

Quero registrar a presenga do Deputado Fernando Gabeira, que nos honra nesta Comisséo,
agradecer a presenca dos Srs. Senadores e dizer que o que foi extraido desta reunido seguramente
vai fazer parte de uma proposta que, ao final dos trabalhos, o Relator ira construir.

Portanto ¢ inestimavel, ¢ da maior importancia essa contribui¢ao, que nos da o material de
trabalho de que precisamos. Estamos vendo a cada vez e a cada passo serem respondidas
exemplarmente as perguntas que fizemos no comecgo, sobre quais sdo os problemas do cinema
brasileiro, onde estdo as dificuldades, quais sdo os nos legislativos que podem ser resolvidos, quais
sdo as politicas publicas que podemos ajudar a criar tanto através da lei, quanto de parte da
iniciativa do Poder Executivo.

Hoje tivemos respostas exemplares e estimulantes nessa dire¢do. Portanto queremos
agradecer a presenga de todos.

O Senador Francelino Pereira quer usar da palavra. Em seguida, encerraremos a reunido.

Com a palavra o Senador Francelino Pereira.

O SR. FRANCELINO PEREIRA - Quero fazer apenas uma comunica¢do. Logo mais,
passaremos a encaminhar nossas discussdes de uma forma diferente: ou os cineastas e
documentaristas vindo a Brasilia, ou nds indo aos seus estados, para que haja uma conversa, por
exemplo, com Jodo Moreira Salles, ou com os outros, Leopoldo e Silvio, como nesta excelente
reunido que hoje realizamos, exatamente para dialogarmos de uma forma objetiva. Aqui, ¢ uma
audiéncia publica; a outra vai ser uma audiéncia interna? Nao sei; uma audiéncia dois a dois, ou até
a trés, no Rio de Janeiro.

O Senador Roberto Saturnino, que ¢ meu amigo, ¢ do Rio, entdo vamos até 1a e ficaremos
um dia para conversar com cada um, nos dois apenas. Depois, vamos com o Senador José Fogaga,
para conversar, objetivamente, o que deve ser alterado, qual é o texto, qual é a modificagdo da lei,
saindo da exposicdo publica para o debate objetivo, concreto, porque a nossa fungdo, o nosso
objetivo é ndo apenas elaborar este documento da proclamacdo de uma finalidade publica do
cinema, mas também de legislar. Para legislar, temos que apresentar textos.

Era esta a comunicag@o que queria fazer aos senhores aqui presentes.

O SR. PRESIDENTE (José Fogaga) — Muito obrigado.

Declaro encerrada a presente reunido.

(Levanta-se a reunido as 13h)



